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W step

Krystyna Heska-Kwasniewicz

Potrzebe opracowania najnowszej literatury dla matego i miodego od-
biorcy odczuwano juz od dawna. Dostrzegaty ten brak $rodowiska zaréwno
badaczy, nauczycieli, jak i studentéw wszystkich kierunkéw humanistycznych,
na ktérych prowadzone sg zajecia z literatury dla dzieci i mtodziezy. Ostatnim
opracowaniem tego typu byta wydawana przez Panstwowe Zaktady Wydaw-
nictw Szkolnych i Pedagogicznych na przetomie lat siedemdziesigtych i osiem-
dziesiatych seria ksigzek o literaturze dla dzieci i mtodziezy od roku 1864 do
lat siedemdziesigtych ubiegtego wiekul. Opracowana rzetelnie przez profe-
sjonalistéw, zastuzonych badaczy zagadnienia miata w sobie wszystkie ograni-
czenia czasu PRL. Nie objeta autoréw i tematéw zawartych w zapisie cenzor-
skim, a wiec literatury emigracyjnej, utworéw o tematyce kresowej2, nie méwiac
juz o antykomunistycznej, czy tworczosci na tematy religijne, o Lwowie czy
Jozefie Pitsudskim. Pomijanie Usmiechu Lwowa Kornela Makuszynskiego,
Biatych roz Heleny Zakrzewskiej czy pewnych powiesci Ferdynanda Ossen-
dowskiego lub Bohaterskiego misia Bronistawy Ostrowskiej to tylko niektore

11. Kaniowska-Lewanska: Literatura dla dzieci i mtodziezy do roku 1864. Zarys
monograficzny. Materiaty. Warszawa 1980; K. Kuliczkowska: Literatura dla dzieci i mtodziezy
w latach 18641918. Zarys monograficzny. Materiaty. Warszawa 1975; J.Z. Biatek: Literatura
dla dzieci i mtodziezy w latach 1918 -1939. Zarys monograficzny. Materialy. Warszawa 1979;
S. Frycie: Literatura dla dzieci i mtodziezy w latach 1945—1970. T. 1. Proza. Zarys monograficz-
ny. Materialy. Warszawa 1978; Idem: Literatura dla dzieci i mtodziezy w latach 1945—1970. T. 2:
Basn i bajka, poezja, ksigzki dla najmlodszych, utwory sceniczne, grafika, czasopi$miennictwo,
krytyka literacka. Zarys monograficzny. Materiaty. Warszawa 1982.

2 Trzeba jednak przyznaé, ze J.Z. Biatek w Literaturze dla dzieci i miodziezy iv latach
1918 1939... bardzo uczciwie starat sie przynajmniej wymieni¢ nazwiska pisarzy i tytuty ksiazek
»zakazanych”.



z takich przyktadow3. Najlepiej wiec bytoby napisa¢ dzieje tej literatury od
nowa, zwilaszcza literatury dwudziestolecia miedzywojennego i okresu Polski
Ludowej, co przypuszczalnie niebawem nastgpi. Na pewno nalezy tez opisaé
powr6t owych ,ksigzek groznych” na potki ksiegarskie w latach dziewiec-
dziesigtych ubiegtego wieku4 — jak przyjeli je mtodzi odbiorcy, czy w ogdle
powrocity do obiegu czytelniczego. A co z ksigzkami, kt6re juz nie powrdcity,
czy zaistniaty cho¢ na warsztatach badaczy?

Jesli wzig¢ pod uwage fakt, ze ostatnia pozycja o charakterze podrecznika
ukazata sie w roku 1982 (uwiktana ideologicznie5 publikacja Stanistawa
Fryciego Literatura dla dzieci i mtodziezy w latach 1945—1970), to konieczno$¢
wypetnienia pojawiajacej sie luki staje sie zupetnie naturalna. Czas, ktory
uptynat, przyniost zasadnicze zmiany, takze transformacje ustrojowg, ktoéra
zdecydowanie oddziatata na polityke wydawniczg. Przybyty nowe nazwiska,
wiasciwie cate nowe pokolenie i autoréw, i badaczy6, a czesto nowe problemy,
ktorych istnienia wczesniej nawet nie przeczuwano — powstaty nowe trendy
kulturowe, ale i nowe mozliwosci tworcze.

Po $mierci w roku 1986 Krystyny Kuliczkowskiej, ktora prowadzita
Miedzyuczelniany Zespo6t Literatury dla Dzieci i Mtodziezy, nastgpito roz-
proszenie badaczy i badan, ale réwnocze$nie zaobserwowa¢ mozna dynamicz-
ny rozwdj zainteresowan ta galezig literatury, powstawanie nowych szkét
badawczych i rozw6j nowych osrodkow. W roku 1991 zjawito sie na polskim
rynku wydawniczym pierwsze czasopismo poswiecone ksigzce dla dziecka
— ,,Guliwer”, powotany do istnienia przez prof. Joanne Papuzifskg w War-
szawie, poczatkowo dwumiesiecznik, a obecnie kwartalnik — juz ukazujacy sie
w Katowicach. Na jego tamach spotykajg sie badacze literatury dla matego
i miodego odbiorcy wszystkich pokolen.

Media oraz szeroka fala kultury masowej, ktéra zalata polskg rzeczywis-
tos¢, znaczaco wptynety na literature dla dzieci i miodziezy i sposob jej
odbioru. Wzorce tej kultury przetamujg sie wyraznie z tworczoscig o wysokich
ambicjach artystycznych7. | rzecz znamienna: o ile poezja pozostata prawie

3 Por. B. Biatkowska: Ksigzki niechciane, ksigzki grozne dla dzieci w Polsce Ludowej.
»Nowe Ksigzki” 1992, nr 7; K. Heska-Kwasniewicz: Zwyciestwo Koziotka Matotka nad
stalinizmem. W: Ksigzka dla dziecka wczoraj, dzi$ ijutro. Red. K. Heska-Kwas$niewicz,
I. Socha. Katowice 1998.

4 Od czasu zasygnalizowania zjawiska przez A.M. Krajewska w artykule Zerwany most.
Rzecz o wznowieniach miedzywojennej literatury ,,chwili dziejowej". W: Kultura literacka dzieci
i miodziezy u progu XX|1 stulecia. Red. J. Papuzifnska, G. Leszczynski. Warszawa 2002,
sytuacja znaczaco sie zmienita.

5 Np. rozdziaty: Portrety rewolucjonistow, Ksigzka obca zdobywa polski rynek czytelniczy
i inne.

6 Zagadnienie to zostanie szczegbtowo omoéwione w tomie 2.

7 Wiele cennych refleksji i trafnych diagnoz na ten temat przynosi publikacja zbiorowa:
Ksigzka dziecieca 1990 2005. Konteksty kultury popularnej i literatury wysokiej. Red. G. Lesz-
czynski, D. Swierczynska-Jelonek, M. Zajgc. Warszawa 2006.



caty czas w orbicie oddziatywan wysokoartystycznych i wcigz mozna obser-
wowaé w niej sporo zjawisk wybitnych (by wymieni¢ tylko dla przykadu
utwory Zofii Beszczynskiej, Wandy Chotomskiej, Doroty Gellner, Emilii Was-
niowskiej, Karoliny Kusek), o tyle w prozie najwyrazniej zaznacza sie ten-
dencja do ulegania wptywom literatury popularnej, nawet kiczu (zna¢ w tej
literaturze zwilaszcza uzaleznienie od harleguinéw i seriali). Zmieniajg sie
w nigj tradycyjne role spoteczne (matki, rodziny), zanika przyjazAi — pojawia
sie za to przemoc, rozpad tradycyjnych wartosci, seks w stopniu wcze$niej
nieobecnym, nie ma tematdéw tabu. W najwiekszym stopniu uwidocznito sie to
w powiesci dla dziewczat, ktéra zupetnie odeszta od tradycyjnych wzorcow
i wykreowata nowe modele bohaterek. Wiecej tez jest w tych powiesciach
dramatycznych sytuacji egzystencjalnych, nawet $mierci.

W wielu wypadkach zmienit sie tez narrator, coraz rzadziej bywa men-
torem, a coraz czesciej wspotuczestniczacym Swiadkiem wydarzen, zwykle
pierwszoosobowym. Pamietnik bowiem, czy to tradycyjny, czy pisany na
komputerze, jest w tej literaturze stale obecny i, co ciekawe, cho¢ czasem
przybiera posta¢ blogow, to przeciez nadal ma wszystkie cechy pamietnika.
Zmienit sie natomiast jezyk tych pamietnikéw, jak réwniez dialogéw w utwo-
rach powiesciowych — szerokg falg wptynat jezyk potoczny, w ktérym coraz
wiecej jest niechlujnosci i wulgaryzmoéw. Styl wielu ksigzek przestat stanowic
wzorzec pieknej polszczyzny.

Daje sie rowniez zaobserwowaé powstanie nowego zjawiska — powiesci
familijnej o wielopokoleniowym adresacie, nawigzujacej do najlepszych trady-
cji polskiej prozy. W obiegu czytelniczym funkcjonujg calc rodziny literackie,
by przywota¢ przynajmniej Borejkow Malgorzaty Musierowicz, Gwidoszéw
Ewy Nowak czy Miziolkdw Joanny Olech.

Kurczg sie takze i zanikajg odmiany prozy, kiedy$ znaczgco obecne w lite-
raturze dla niedorostego czytelnika. Nikt dzi$ juz nie pisze powiesci historycz-
nych, ktére w dodatku zupetnie wypadly z obiegu czytelniczego, natomiast
czesto historia pojawia sie w basniach fantastycznych czy nowych opracowa-
niach legend, by wskaza¢ tylko na pisarstwo ks. tukasza Kamykowskiego.
Miodzi czytelnicy nie siegajg juz po utwory A. Bunscha, K. Dobkiewiczowej,
A. Domarnskiej, T. Lopalewskiego, L. Sieciechowiczowej. Proza biograficzna,
tak kiedy$ wysoko ceniona przez wychowawcow, ale i czytelnikdw, takze
odeszta do przesztosci.

Nie ma rowniez ani powiesci podrdzniczo-przygodowych dla miodziezy,
takich jakie kiedy$ pisali A. i Cz. Centkiewiczowie, A. Fiedler, J. Meissner
czy A. Szklarski, ani przyrodniczych. Brakuje kontynuatorow i czytelnikow
pisarstwa T. Gozdzikiewicza, T. Karpowicza lub W. Zotkiewskiej. Nie ma tez
wybitnych przedstawicieli powiesci indianiskiej. Na puste miejsce po Norze
Szczepanskiej, Wiestawie Wernicu i wspomnianym juz Fiedlerze weszto wias-
ciwie tylko pisarstwo Longina Jana Okonia.



Ukazaty sie natomiast bardzo zabawne powiesci przygodowe dla dzieci
10— 12 letnich. Przygoda w tych ksigzkach jest przezywana w domu, w szkole,
w towarzystwie rowiesnikdw, a nie w scenerii egzotycznej. Znakomitymi wy-
réznikami tych powiesci sa naprawde dobry humor sytuacyjny i postaciO.

Dawna, w wielu wypadkach Swietna proza sensacyjno-kryminalna (A. Bah-
daj, J. Domagalik, E. Niziurski, W. Woroszylski), cho¢ nieco ,skazona”
PRL-owskimi realiami, zdaje sie juz mato interesujgca i zgota niesensacyjna.
Jeszcze tylko Z. Nienacki ijego ,,odnowiony” cykl o Panu Samochodziku oraz
niektére powiesci Niziurskiego cieszg sie powodzeniem u czytelnikdw. Nie ma
tez juz, niestety, powiesci harcerskiej. W to miejsce wszedt horror, przewaznie
w wykonaniu obcych autoréw; dla najmtodszych sg to serie typu Szkota przy
cmentarzu Toma B. Stone’a, a dla nieco starszych dzieci — Abramakabra z wy-
dawnictwa ,,Amber”. Cieszg si¢ one niebywatym powodzeniem wsrdd mtodych
czytelnikow, w bibliotekach ksigzki te wypozyczane sg ,,na zapisy” i zawsze
czeka na nie diuga kolejka chetnych. Dostarczajg gtdwnie dreszczyku emociji,
bo wartoSci artystycznej i poznawczej nie majg zadnej, niemniej jako zjawiska
czytelniczego i socjologicznego nie mozna ich lekcewazy¢. DoczekalisSmy sie
réwniez polskiej powiesci kryminalnej Krzysztofa Petke dla mtodych odbior-
cow i udanych ,kryminatow” Rafata Kosika i Grzegorza Kazdepke.

Na czytelniczym rynku zagoscita jednoczes$nie fantasy, czasem piekna,
zdumiewajgca, filozoficzna w przestaniu, czasem ocierajgca sie¢ o horror, za-
wsze jednak odpowiadajgca psychicznej potrzebie ucieczki od zwyczajnosci
i tego, co sprawdzalne — ku cudowno$ci, nawet magii. To zjawisko moze jest
najbardziej znamienne dla wspo6tczesnosci czytelniczej. Triumfalny pochdd
Harry’ego Pottera przez polskie ksiegarnie i serca polskich czytelnikéw nie byt
przypadkiem.

Swietnie sie rozwija basn fantastyczna, czesto wchodzaca w dialog z kano-
nicznymi wersjami klasycznych basni. Wyr6zniajg sie wsrod niej pozycje na
bardzo wysokim poziomie artystycznym, madre, odpowiedzialne, giebokie.
W poréwnaniu z dawnymi basniami rzadziej czerpig one z folkloru, sg bardziej
literackie, a ich adres czytelniczy jest o wiele szerszy. Czarodziejska twdrczos¢
Doroty Terakowskiej dla miodszych i starszych dzieci otworzyta z pewnoscia
nowy rozdziat w dziejach polskiej literatury dla matego odbiorcy. Oprdcz niej
piszg dla niego tak doskonate autorki, jak Joanna Kulmowa, Liliana Bardijew-
ska czy Anna Onichimowska. W swych pisarstwie wyczarowujg $wiat alter-
natywny, czasem lepszy od realnego, i bohateréw, ktdrzy rozwigzujac swoje
nietatwe problemy, uczg sie rozroznia¢ dobro i zio.

Zaskakujgco pieknie rozwija sie rowniez obszar literatury religijnej, a w niej
— poezja ks. Jana Twardowskiego czy pisarstwo ks. tukasza Kamykow-

8 Zob. np. E. Gretkiewicz, K. Szymeczko, M. Niemycki, R Pigtkowska,
K. Smigielska i inni.



skiego. Literatura ta, wczesniej celowo marginalizowana, ograniczana tylko do
wydawnictw konfesyjnych, teraz stala sie poteznym zjawiskiem kulturowym.
Wybitne znawczynie literatury dla dzieci i miodziezy — Joanna Papuzifska,
Gertruda Skotnicka i Lucyna Isakiewicz — okreslity te sytuacje jako ,,powrdt
do normalnosci”9, czyli takich warunkéw, w jakich nie cenzuruje sie tresci, nie
przesladuje autora za jego $Swiatopoglad, a pisanie dla dzieci o Bogu jest czym$
tak oczywistym, jak uczenie ich odrdézniania dobra od zla. Jednoczes$nie wiec
badacze zyskali nowg przestrzen do opisania, bardzo zré6znicowang, bo tworzg
ja zaréwno adaptacje Pisma Swietego dla dzieci, jak i katechizmy, a takze
poezja i proza (np. hagiografia) o charakterze religijnym.

*

Mozemy tez zauwazy¢ powstanie wielu nowych wydawnictw, takze specja-
lizujacych sie tylko w literaturze dla matego i mtodego odbiorcy (,Literatura”,
»~Muchomor”, ,Sara”, ,,Zielona Sowa”, ,, Skrzat”, ,,Akapit-Press”, ,,Amberek”
i inne), osiggajacych znakomity poziom edytorski i angazujacych do wspét-
pracy najlepszych ilustratoréw. Czas, kiedy ,,monopolistkg” byta zastuzona
»Nasza Ksiegarnia”, dawno odszedt do historii.

Skrypt obejmuje zatem gtéwnie obszar wspoétczesnosci: od lat osiemdzie-
sigtych po czasy obecne. Utatwi on osobom zainteresowanym, zwilaszcza stu-
dentom (bibliotekoznawstwa, filologii polskiej, kulturoznawstwa, pedagogiki
i psychologii oraz innych kierunkéw), szybka orientacje w zmieniajgcym sie
wcigz krajobrazie literatury dla dzieci i miodziezy. W latach 1980—2007
opracowano w réznych osrodkach badawczychl0 wiele zagadnien ogolnych
i szczegOtowych, ukazaly sie niezwykle cenne publikacje, ktére w catosci
umieszczono w bibliografii zawartej w skrypcie, poniewaz rzetelne zreferowa-
nie stanu badan przerastatoby mozliwosci niniejszego opracowania. Wszystkie
te pozycje — bardzo wartosciowe, sg zwykle niskonaktadowe, czesto nie
recenzowane w prasie ogdlnopolskiej, nie docierajg wiec do 0s6b zainteresowa-
nych, a dla studentéw okazujg sie czesto po prostu niedostepne.

Skrypt ma charakter genologiczno-tematyczny. Zrezygnowano z wydania
autorskiego, bo ukazato sie wystarczajgco wiele stownikdw i leksykondow1l,

9 Zob.: J. Papuziriska: Normalnos¢. ,Nowe Ksigzki” 1991, nr 4, s. 70; L. 1sakiewicz:
Szanse na normalno$¢. ,,Nowe Ksigzki” 1990, nr 5, s. 286—31; G. Skotnicka: Ku normalnosci.
,Guliwer” 1992, nr 5, s. 13—15.

10 Sg to nastepujace osrodki naukowe: Akademia Pedagogiczna w Krakowie, Akademia
Swietokrzyska w Kielcach, Uniwersytet Jagiellofiski w Krakowie, Uniwersytet Szczecifski,
Uniwersytet Slaski w Katowicach, Uniwersytet Warszawski, Uniwersytet Wroctawski.

1 Zob. S. Frycie, M. Zidtkowska-Sobecka: Leksykon literatury dla dzieci i mto-
dziezy. Piotrkéw Trybunalski 1999; B. Tylicka: Bohaterowie naszych ksigzek. Leksykon.
Przewodnik po literaturze dla dzieci i miodziezy. £6dz 1999; Stownik literatury dzieciecej
i miodziezowej. Red. B. Tylicka, G. Leszczynski. Wroclaw—W arszawa-Krakéw 2002.



cho¢ i one wymagatyby juz uzupetnien. W poszczegdlnych rozdziatach omo-
wione bedg zagadnienia poszerzone o przyktadowe analizy toposow (rodziny,
domu, dziecka, mitosci, $mierci, przyrody etc.).

Autorzy i redaktorka skryptu nie majg ambicji monograficznych, gdyz zbyt
dobrze zdajg sobie sprawe z niemoznos$ci opisania w sposéb peiny wspéitczes-
nych zjawisk oraz twdrczosci wszystkich autoréw, a takze wydawnictw, prasy.
Catos¢ zagadnien podzielono na dwa tomy.

W tomie drugim poruszone zostang nastepujgce problemy: dziecko w teat-
rze, prasa dla dzieci i mtodziezy, ksigzki zakazane i ich wznowienia, przektady
i ksigzki kultowe (Szkota przy cmentarzu, Koszmarny Karolek, Harry Potter,
Pamietnik ksiezniczki). Opracowane beda rowniez relacje miedzy ksigzka
a nowymi mediami — filmem i Internetem: literatura dla dzieci w adaptacji
filmowej, ksigzka dla dzieci i mtodziezy w Internecie oraz ,btogi” — nowa
forma literatury mitodziezowej. Osobny blok zagadnien poswieci sie instytu-
cjom zwigzanym z obiegiem literackim: ,,Guliwerowi”, wydawnictwom, seriom
wydawniczym, muzeom ksigzki dzieciecej, nagrodom za tworczos$¢ dla dzieci
i mtodziezy, dziatalnosci IBBY oraz wspotczesnemu rynkowi ksigzki dzieciecej.
Znajdzie sie tez miejsce dla oméwienia form dziatalnosci bibliotek publicznych
i szkolnych dla dzieci, jak i specjalnego rodzaju obcowania z ksigzka, jakg jest
szkolna lektura.

Przedstawione réwniez zostang sylwetki wspotczesnych badaczy literatury
dla dzieci i mtodziezy, co potaczy sie z przegladem stanowisk badawczych oraz
przedstawieniem mapy osrodkéw naukowych. Cato$¢ zamkng rozwazania
0 terapeutyczno-dydaktycznych funkcjach literatury dla miodego odbiorcy:
arteterapii, biblioterapii i logopedii.



Literatura ,,czwarta” —
w kregu zagadnien teoretycznychl

Zofia Adamczykowa

Najmniejsza ksigzeczka nasuwajgca piekne mysli i szla-
chetne uczucia wiecej jest warta od wszystkich zakurzo-
nych ksigg madrosci i traktatow naukowych.

Anatol France

Wprowadzenie

Aby dokonaé choéby pobieznego przegladu niektérych zjawisk teoretycz-
nych z zakresu literatury, skierowanej do niedorostego odbiorcy, nalezy naj-
pierw w ogromnym skrocie przypomnie¢ jej poczatki i nakresli¢ linie roz-
wojowa. Rzutuje to bowiem zaréwno na charakter tej literatury oraz jej
tematyke, w duzej mierze uzalezniong od potrzeb czasu i ideatlu wychowania
okreslonych epok, jak i na ksztatt formalny oraz historycznie zmienne funkcje,
jakie jej wyznaczano. Pozwala nadto dostrzec zmieniajgce sie w czasie jej cechy
immanentne oraz kryteria oceny.

Literatura dla dzieci i miodziezy jako odrebna galaZz piSmiennictwa po-
jawita sie na gruncie polskim stosunkowo pdzno. Jej powstanie poprzedzity
i przygotowaty oswieceniowe ruchy umystowe w Europie (encyklopedysci
francuscy, pedagogika Jeana Jacques’a Rousseau), a takze nowoczesne refor-
my os$wiaty i szkolnictwa w Polsce (dziatalno$¢ pijarow, na czele ze Stani-

1 Zagadnienia omowione w niniejszym opracowaniu znacznie szerzej prezentuje Kksigzka:
Z. Adamczykowa: Literatura dla dzieci. Funkcje — kategorie — gatunki. Warszawa 2001
(2. wyd. 2004).



slawem Konarskim, Komisji Edukacji Narodowej powstatej w 1773 roku,
Towarzystwa do Ksigg Elementarnych — w 1792 roku). Polskie piSmiennictwo
adresowane do miodego czytelnika zrodzito sie i wzrastato na podtozu litera-
tury doby stanistawowskiej, walczacej o nowy typ cztowieka i obywatela oraz
akcentujgcej spoteczng i narodowg range wychowania mtodego pokolenia.
Tendencje te szczegblnie wyraznie zaznaczyly sie w oswieceniowych bajkach,
satyrach, komediach obyczajowych i tekstach o charakterze parenetycznym
(np. Mikotaja Doswiadczynskiego przypadki i Pan Podstoli Ignacego Krasic-
kiego). Nie bez wplywu na powstanie oryginalnej polskiej literatury dla dzieci
i mtodziezy oraz jej charakter pozostawat tez fakt, ze w o$wieceniowej Polsce
funkcjonowaly w obiegu czytelniczym liczne oryginaty, ttumaczenia i przerébki
z obcej beletrystyki moralizatorskiej, gtownie francuskiej, przeznaczonej dla
mtodego odbiorcy, by wymieni¢ popularne autorki: Jeanne Marie Leprince de
Beaumont (1711—1780) oraz Stefanie Felicyte de Genlis (1745— 1830).
Zanim pojawili sie pierwsi oryginalni polscy autorzy utworéw dla mtodych
czytelnikéw, juz w dobie Oswiecenia drukowano dla nich zbiorki kompilacyj-
ne. Same ich tytuty2 Swiadczyly o rozumieniu potrzeby i odrebnos$ci pisarstwa
dla miodych odbiorcow, ale nie sposéb ich nazwac literaturg piekna, gdyz
byly nastawione gtéwnie na realizacje celéw edukacyjno-wychowawczych, co
w duzej mierze wynikato z sytuacji politycznej Polski. Historycznie zmiennym
tendencjom dydaktyczno-wychowawczym i celom pedagogicznym podporzad-
kowana byta w duzej mierze twérczos¢ wszystkich dziewietnastowiecznych
autoréw piszacych dla mtodego wieku, zwiaszcza dwojga pierwszych oryginal-
nych polskich pisarzy ,dzieciecych”, zarazem czynnych pedagogow, dziataczy
oswiatowych i redaktorow pierwszych polskich czasopism dla dzieci. Jako
pierwszag wypada wymieni¢ rowiesnice Adama Mickiewicza — Klementyne
z Tanskich Hoffmanowa (1798— 1845)3, autorke rozprawy Pamigtka po dobrej
matce (1819), licznych powiastek, opowiadan, pogadanek pedagogicznych dla
dzieci oraz beletrystyki dla panien i kobiet. Drugim z autoréw byt Stanistaw
Jachowicz (1796—1957)4, dziennikarz i pedagog, wybitny dziatacz spoteczno-
-o$wiatowy oraz poeta i bajkopisarz, ktorego wierszyki, zwlaszcza udramaty-
zowana i pobudzajgca wyobraznie dzieci bajeczka o chorym kotku (Pan kotek
byt chory i lezat w t6zeczku...), zabawiajg i uczg wiele juz pokolen mitodych

2 Np.: Zdrowe rady dla miodziezy z ,,Monitora™ wybrane i dla powszechnego uzytku osobno
przedrukowane (Warszawa 1777); Zbior przystojnych rozrywek, czyli sposoby uczciwe i ucieszne dla
przystojnego rozweselenia umystu na uzytek powszechnosci, a szczeg6lniej dla miodzi wiejskiej
parajialnej (Wilno 1783).

3 Por.: . Kaniowska-Lewan sk a: Twdrczo$¢ dla dzieci i mtodziezy Klementyny z Tans-
kich Hojjmanowej. Opole 1964; Ead em: Literatura dla dzieci i mtodziezy do roku 1864. Warszawa
1960 (2. wyd. 1973).

4 Por.. Eadem: Stanistaw Jachowicz. Zycie i dziatalno$¢. Opole 1970, wyd. 2: Stanistaw
Jachowicz. Zycie, twdérczo$¢ i dziatalno$¢. Warszawa 1986; Eadem: Literatura dla dzieci...



Polak6éw. Zastugi tych autoréw sg ogromne. Zwrécili bowiem uwage na po-
trzeby lekturowe dzieci i mtodziezy, redagowali pierwsze periodyki (,,Rozrywki
dla Dzieci”, ,,Dziennik dla Dzieci”) oraz uksztatltowali swoistg poetyke tekstu
przeznaczonego dla mtodego odbiorcy — zarowno w zakresie form epickich,
jak i wiersza — ktora znalazta wielu nasladowcdw i zyskata status obligatoryj-
ny bez mata przez caly wiek XIX.

W drugiej potowie tegoz stulecia literatura dla dzieci i mtodziezy rozwijata
sie intensywnie, -lecz nadal jako nadrzedna zaznaczata sie jej funkcja stuzebna
wobec pedagogiki. Wiekszos$¢ autoréw stanowili wyksztatceni i czynni nauczy-
ciele, gtownie kobiety, by wymieni¢: Pauline Krakowowg, Julie Wojkowska,
Terese Jadwige Papi, Narcyze Zmichowska, Jadwige tuszczewska (Deotyme),
Zuzanne Morawska, Zofie Urbanowska. Zgodnie z duchem czasu byta to
w przewazajacej czesci twdrczos¢ prozatorska. Dominowata powie$é pozytywi-
styczna z tezg (np. Ksiezniczka Zofii Urbanowskiej). Podobnie jak w literaturze
dla dorostych, najpetniej rozwijaty sie dwa nurty beletrystyki, tj. proza his-
toryczna, z jej réznymi odmianami (historyczno-biograficzna, historyczno-
-obyczajowa, potem za$ historyczno-przygodowa), oraz spoteczno-obyczajowa
0 tematyce wspotczesnej. Pierwszy z nich stanowit swoisty ekwiwalent nauki
0 dziejach i kulturze ojczystej, jakiej nie dawata miodym szkota zaborcza,
drugi — podporzadkowany byt tym samym zatozeniom ideowym iformalnym,
jakie realizowata cata literatura pozytywistyczna, nastawiona w gtéwnej mierze
na funkcje wychowawcze.

Role przetomowg w polskiej literaturze dla dzieci i mtodziezy, polegajacy
na zerwaniu z ideg wasko pojetego i nachalnego dydaktyzmu oraz na wpro-
wadzeniu wyrazistych kategorii literackich, ktére do dzisiaj stanowig o walo-
rach tekstéw z perspektywy miodego odbiorcy, takich jak: fantastyka, przy-
goda, humor i bohater rdéwiesniczy, wyznacza sie dwom tekstom, tj. Basni
o krasnoludkach i o sierotce Marysi Marii Konopnickiej (1896) oraz powiesci
W pustyni i wpuszczy Henryka Sienkiewicza (1911)5. Po raz pierwszy w historii
literatury dzieciecej nie byli to pisarze ,drugiej linii”, ale czotowi reprezentanci
epoki, co pozwala méwi¢ o zrownaniu poziomu artystycznego literatury pisa-
nej dla miodych z literaturg uniwersalng, czyli bez adresu czytelniczego.
Podkresli¢ nalezy tez zbiezno$¢ celdw obu literatur — dla miodych i dla
dorostych. Cata bowiem literatura tej doby miata charakter apelatywny i na-
stawiona byta na wychowanie spoteczenstwa w duchu nowych idei i haset. Oba
przywotane teksty, bez watpienia wysokoartystyczne i wybitne, wytyczyly
dalszg droge rozwoju tej literatury, ktéra — zyskujagc podbudowe w postaci
rozwijajacych sie na przetomie wiekéw nauk psychologiczno-pedagogicznych
oraz krytyki literatury dzieciecej (uprawiali jg m.in.: Henryk Sienkiewicz,

5 Twoérczo$¢ tych autoré6w omawia K. Kuliczkowska: Wielcy pisarze dzieciom. War-
szawa 1964.



Adolf Dygasinski, Piotr Chmielowski6) — wkroczyta w nowe stulecie jako
petnoprawna literatura piekna.

Linie rozwojowg literatury dla dzieci i mtodziezy okreslita w sposéb syn-
tetyczny znakomita znawczyni tej literatury Krystyna Kuliczkowska, postu-
gujac sie zwrotem ,,od dydaktyzmu do artyzmu”7. Ten skrdot myslowy stanowi
jednakze znaczne uproszczenie zjawiska i wymaga komentarza. Nie oznacza
bowiem, ze najstarsza literatura dla dzieci pozbawiona byta zupeinie ele-
mentow literacko$ci, podobnie jak nie sposéb mniemac, iz autorzy wspot-
czesnych nam tekstdw dzieciecych rezygnujg z kategorii dydaktyzmu, ktéra
stanowi przeciez immanentny skiadnik kazdego dobrego tekstu dla dzieci.
Zwracat na to uwage inny badacz literatury dla mtodych — Jerzy CieSlikow-
ski8. Rzecz nie w tym bowiem, czy literatura dla dzieci powinna by¢ dy-
daktyczna, ale w jaki sposob kategoria ta funkcjonuje w tekscie oraz jak
ksztattuje sie relacja miedzy dydaktyzmem a artyzmem (kwestie te podjat tez
Edward Balcerzan9).

Warto przypomnieé, ze Krystyna Kuliczkowska byta zwolenniczka réwno-
uprawnienia literatury dzieciecej z og6lng. Pisata: ,Wydaje sie, ze i tutaj,
jak w kazdym innym dziale literatury, bedg utwory artystycznie stabe, lecz
w jakim$ stopniu pozyteczne, bedg i blahe, czesto rozrywkowe, beda takze
arcydzieta, ktére przetrwajg pokolenia. Proces od dydaktyzmu do artyzmu nie
rozwija sie rownomiernie, mamy tu raczej do czynienia z ciggtg oscylacja [...]
pojawia sie co pewien czas ksigzka wybitna, o takich walorach artystycznych,
ze w tym wypadku przestaje byc¢ istotny przyimek »dla« dzieci. Utwor przebija
szablon dydaktyczno-moralizatorski i staje sie czastkg ogdlnonarodowego do-
robku w dziedzinie literatury pieknej”. Tym samym opowiedziata sie badacz-
ka przeciw mitowi ,specyfiki” tej literatury, ktéry — jej zdaniem — ,jest
zjawiskiem szkodliwym, sprzyjajagcym wyobcowaniu tych zagadnien z konkret-
nego kontekstu zycia spotecznego”10.

6 Recenzje ksigzek i wypowiedzi o literaturze dla dzieci pojawiaty sie juz wcze$niej, np.:
K. Brodzinski: Pamiatka po dobrej matce przez mtodg Polke. ,Pamietnik Warszawski” 1819,
T.15;L.Siemienski:0 sposobach nauczania i o ksigzkach dla dzieci. ,,Czas” 1852, nr 225 227,
237 238; H. Feldmanowski: O literaturze dla mtodziezy. ,, Tygodnik Poznanski” 1862, nr 51.
1 Zwrot ten stanowi tytut pierwszego rozdziatlu monografii: K. Kuliczkowska: Wielcy
pisarze...
“J. CieSlikowski jest autorem cennych publikacji: Wielka zabawa. Folklor dzieciecy
wyobraznia dziecka — wiersze dla dzieci. Wroctaw 1967; Literatura i podkultura dziecieca.
Woroctaw 1975. Podstawy metodologiczne badan nad literaturg dla dzieci i mtodziezy sformutowat
w szkicach zamieszczonych w: Literatura osobna. Wybér R. Waksmund. Warszawa 1995.

9 Por.: E. Balcerzan: Odbiorca w poezji dla dzieci. W: Poezja i dziecko. Red. H. Skro-
biszewska. Poznan 1973, s. 11—39. Przedruk m.in. w: Literatura i podkultura dzieci i mfo-
dziezy. Antologia opracowan. Red. J. Cie$likowski i R. Waksmund. Wroclaw 1983,

s. 174 197.

10 K. Kuliczkowska: Wielcy pisarze..., s. 7.



Pozycja literatury dla miodych zdecydowanie zmienia sie w XX wieku.
Twadrczos¢ dla niedorostego odbiorcy nie jest juz wytgcznie podporzadkowana
pedagogice, ale angazuje wybitnych autoréw piszacych zaréwno dla dorostych,
jak idla dzieci. Sg to np.: Juliusz Kaden Bandrowski, Maria Dgbrowska, Zofia
Natkowska, Jozef Czechowicz, Kazimiera IHakowiczowna, Julian Tuwim.
Rownoczesnie pojawito sie wielu innych tworcow, ktorzy weszli do historii
literatury gtownie jako autorzy dla dzieci, jak: Janusz Korczak, Ewa Szelburg-
-Zarembina, Maria Kownacka, Janina Porazinska, Kornel Makuszynski czy
Jan Brzechwa. Juz w pierwszych latach nowego stulecia, obwotanego ,,stu-
leciem dziecka” 11, zainteresowanie tg literaturg zaowocowato szerszymi opra-
cowaniami teoretyczno-syntetycznymil2, chociaz nie sposob jeszcze mowic
0 odrebnej dyscyplinie naukowej.

Wi ielostronny rozwdj polskiej literatury dla dzieci i mtodziezy w zakresie
réznorodnych jej odmian, gatunkéw i konwencji, przypadajacy na okres
miedzywojnia, wigzat sie z wyraznym postepem w dziedzinie nauk psycho-
logicznych i pedagogicznych, ktore stawiaty dziecko w innym niz dotad polu
widzenia. Spowodowato to zmiane charakteru tej literatury w kierunku, ktory
tak okreslit jeden z jej badaczy: ,[..] historyczny rozwdj pisSmiennictwa dla
dzieci polega na stopniowej ewolucji od literatury dla dzieci (instrumentalnej)
do literatury dzieciecej (ludycznej)”13. Dodajmy — takze spsychologizowanej,
paidialnej, a wiec respektujgcej dzieciecg wyobraznie i dzieciece reguty od-
bioru, ponadto nastawionej w duzym stopniu na funkcje estetyczne, tj. kon-
templacje i przezywanie piekna. Literatura dziecieca doby miedzywojennej
— podobnie jak w poprzedzajgcych epokach — wpisywata sie w ogdlne prady
1 konwencje literackie, przechodzita te same przeobrazenia i ulegata temu
samemu cisnieniu ideowo-kulturowemu, co jej ,,starsza siostra”, czyli literatura
dla dorostych, ktérej starata sie i nadal stara dotrzymywaé kroku. W litera-
turze tej bowiem, co obrazowo stwierdzit Kazimierz Wyka, tak jak w szklanej
kuli odbijaja sie wszystkie problemy literatury og6lnejl4.

Wywalczywszy sobie prawo bycia literaturg piekng, literatura dla dzieci
respektowata — i nadal respektuje — swoje cechy ,,0sobne”, ktore wynikajg

1 Termin pochodzi od tytutu ksigzki szwedzkiej pisarki Ellen Key: Stulecie dziecka (1900).
Thuum. 1 Moszczenska (1907, 1928).

122 Por.: P. Chmielowski: Czasopisma polskie dla mitodego wieku. W: Encyklopedia wy-
chowawcza. Warszawa 1885; S. Karpowicz, A. Szycéwna: Nasza literatura dla mtodziezy.
W: Encyklopedia wychowawcza. Warszawa 1904; K. Krélinski: Polska literatura dla dzieci
i miodziezy. Zarys historyczny z wypisami. Lwoéw 1927.

13 R. Waksmund: Wartosci literatury dla dzieci i mtodziezy w okresie ksztattowania sie
modelu. W: Warto$ci w $wiecie dziecka i sztuki dla dziecka. Red. M. Tyszkow a, B. Zurakow -
ski. Warszawa 1984.

14 Por.: K. Wyka: Pan Pickwick na tyzwach. Szkota krytykéw. ,,Odrodzenie” 1947, nr 3. Do
tej wypowiedzi nawigzuje tytut ksigzki K. Kuliczkowskiej: W szklanej kuli. Szkice o litera-
turze dla dzieci i mtodziezy. Warszawa 1970.

2 Literatura...



m.in. ze swoistych funkcji, jakie winna spetnia¢, a takze szczego6lnych relacji
nadawczo-odbiorczych oraz z koniecznos$ci uwzgledniania perspektywy niedo-
rostego odbiorcy, ktérego gusta, potrzeby i aspiracje czytelnicze ulegajg
cigglym zmianom, poniewaz on nieustannie ,z siebie wyrasta”. Kryterium
rozwojowe, czy tez — jak okresla je Edward Balcerzanls — biologiczne,
zwiazane z wiekiem odbiorcy, wyznacza okreslony charakter, typ i strukture
tekstu. Im miodszy odbiorca, tym bardziej wyraziste sg cechy specyficzne tej
literatury. Ze wzgledu na owe funkcje i cechy osobne, a zwitaszcza wyrazisty
dydaktyzm tej literatury oraz nachylenie ku niedorostemu odbiorcy, czesto
towarzyszyty literaturze dla dzieci i mtodziezy oceny ambiwalentne, a i obecnie
nie zawsze jest traktowana z nalezytg uwaga. Dydaktyzm bowiem do$¢ diugo
traktowano jako ceche pejoratywng pisarstwa dla mtodych i sytuowano go na
przeciwlegtym biegunie literackosci. Sporo watpliwosci budzity tez liczne upro-
szczenia i ograniczenia w zakresie podejmowanej w literaturze dla dzieci
problematyki. Mozna by je po czesci wyrazi¢ sagdem sformutowanym w ksigzce
Brunona Bettelheima: ,,W dominujgcej obecnie kulturze pragnie sie stwarzac
pozor, zwiaszcza jesli chodzi o dzieci, ze ciemna strona zycia cztowieka nie
istnieje i wyznaje sie optymistyczng wiare w coraz-lepszo$¢” 16.
Wsp6tczesna literatura dla mtodego odbiorcy — zaréwno w Polsce, jak
i w Swiecie — coraz czesciej przekracza granice odrebnosci i staje sie tym
samym literaturg uniwersalng, a wiec bez wyraznego adresu czytelniczego.
Zjawisko dwuadresowosci, czy nawet wieloadresowosci, z catg pewnoscia
dotyczy arcydziet literatury dzieciecej, ktére mozna odczytywaé¢ w roznych
przestrzeniach i czasach na wielu poziomach interpretacyjnych. Ale widoczne
jest tez w odchodzeniu od uje¢ afirmatywnych, w przekraczaniu tabu i podej-
mowaniu tematéw trudnych, jakich zwykle unikata ta literatura (krzywda,
cierpienie, umieranie), a takze w przyjmowaniu regut poetyki ,o0gdlnej”.
Mozna by w tym miejscu odwotac sie do ,dzieciecych” wierszy Juliana Przy-
bosia, J6zefa Ratajczaka lub Joanny Kulmowej, ktéra deklaruje, ze nie pisze
intencjonalnie dla dzieci, a je$li niektore jej wiersze sg wydawane w postaci
ksigzeczek dla najmtodszych, to zapewne sg to takie teksty, ktére powstawaty
w pogodnym nastroju. ,,A poeta autentyczny — stwierdza autorka — przy-
chodzi do dzieci z poezjg, ktéra jest jedna dla mtodych i starych. Przychodzi
czesto pod wpltywem przemoznego impulsu, ktéry kaze mu wypowiedzieé
siebie — dziecko, wobec dziecka réwnie wrazliwego”17. Podobne stanowisko
w tej kwestii zajmowat francuskojezyczny poeta belgijski Maurice Careme,
stwierdzajac, ze nie ma osobnej literatury dla dzieci i dla dorostych, tak jak nie

15 Por.: E. Balcerzan: Odbiorca...

16 B. Beltelheim: Cudowne i pozyteczne — o znaczeniach i wartoSciach basni. Tium.
D. Danek. Warszawa 1985 (cytat z rewersu ksigzki).

1 J. Kulmowa: Czy warto pisa¢ dla dzieci. ,,Guliwer” 1991, nr 2, s. 4.



ma dla nich osobnej czekolady. Jesli literatura jest dobra, czytajg jg z rownym
zainteresowaniem dzieci i doro$lil8. Twoérczos¢ wielu wspotczesnych autoréw
potwierdza te teze i — jak sie wydaje — wyznacza nowy kierunek w rozwoju
literatury dla dzieci i miodziezy.

Wokaét terminologii

W odniesieniu do literatury dla dzieci i miodziezy przyjelty sie terminy:
literatura ,,czwarta” lub literatura ,,osobna”, ktére sugerujg odmienne jej byty
i kierujg uwage ku specyficznym funkcjom, jakie sie jej wyznacza (czynniki
zewnetrzne), oraz szczegdélnym kategoriom wewnatrztekstowym, respektowa-
nym przez jej twércéw (poetyka ,,wiasna”).

Okreslenie ,,czwarta” pojawito sie w miedzywojniu. Pierwsza bodajze uzyfa
go pisarka Maria Dabrowska, ktéra — jako krytyk literatury i recenzentka
ksigzek dla dzieci — ubolewata nad zaniedbaniami w tej dziedzinie. Pisata:
»Mozna zapehic¢ cate kolumny rozwazaniem na temat najlichszej ksiazki dla
dorostych, ale mato kto uwaza za godne pidra zastanowi¢ sie nad elementami
artyzmu ksiazek dziecinnych, choc¢by to nawet byt artyzm najwyzszej proby.
Czas najwyzszy, azeby ksigzki dla dzieci i mtodziezy, ten prawdziwy czwar -
ty stan sztuki [podkr. — Z.A.]] znalazly prawo obywatelstwa w dziedzinie
literatury”19. Nie sposob jedngk dzisiaj jednoznacznie stwierdzi¢, co pisarka
rozumiata pod tym pojeciem. By¢ moze nadawata temu okreSleniu znaczenie
zbiezne z sugestiami teoretyka literatury Stefanii SkWarczynskiej, ktora obok
liryki, epiki i dramatu proponowata wyrézni¢ czwarty rodzaj — dydaktyczno-
-moralizatorski20. Obejmowaltby on sitg rzeczy takze literature dla miodych
z racji jej funkcji dydaktyczno-wychowawczych.

Z odmiennej koncepcji wynika pojecie ,literatury czwartej” stosowane
przez teoretyka literatury i twdrce jej podstaw metodologicznych — Jerzego
CieSlikowskiego. Nawigzujgc do typologii Czestawa Hernasa2l, ktéry wy-

18 Informacja uzyskana na spotkaniu z Jeannine Burny, towarzyszka zycia poety, w War-
szawie, dnia 18 pazdziernika 1990 roku. W Polsce wydano tylko jeden zbiorek wierszy poety
w ttumaczeniu réznych autoréw: Schody do nieba. Wybér J. Sztuczynska, ilustr. J. Mar-
coli a. Warszawa 1989.

19 M. Dabrowska: Twérczoéé Zofii Zurakowskiej. ,Swiat Ksigzki” 1929, z. 4/5.

2 Por.: S. Skwarczyrnska: Wstep do nauki o literaturze. T. 3. Warszawa 1954.

21 Por.: Cz. Hern as: Potrzeby i metody badania literatury brukowej. W: O wspoiczesnej
kulturze literackiej. Red. S. Zotkiewski, M. Hopfinger. T. 1. Wroclaw 1973.



odrebnit trzy literatury: narodowga (wysokg), ludowg i brukowa, wskazujac
zarazem na ich poetyki i byty osobne, proponowat Cieslikowski w odniesieniu
do literatury dla dzieci i mtodziezy stosowac terminy: ,,czwarta” lub ,,osobna”.
Wyrdznit nadto cztery strefy (kregi) tekstow zwigzanych z przestrzenig dziecin-
stwa, ktére mogg obejmowac: tworczos¢ dla dorostych z tematem, bohaterem
lub narratorem dzieciecym; utwory pisane ,,z powodu dziecka” (np. wiersze na
narodziny dziecka, treny, epitafia); teksty stylizowane lub pisane jakby dla
dziecka; intencjonalng literature dla dzieci, stanowigcg strefe czwartg22.

Oba przywotane tu terminy nie sg precyzyjne i majg charakter umowny. Co
prawda, mozna uzasadnia¢ odrebnos¢, a wiec specyfike literatury dla dzieci
przynajmniej z kilku perspektyw, np. ze stanowiska teorii literatury (,,0sobna”
poetyka), socjologii literatury (,,0sobny” obieg), teorii komunikacji literackiej
(wyrazne modyfikacje schematu komunikacyjnego), jednakze nalezy pamietac,
ze skoro mamy do czynienia z literatura piekng, liczg sie gtownie wartosci
artystyczne tekstéw, a te nie sg osobne, czyli inne dla literatury og6lnej
i dzieciecej. A zatem linia podziatu mogtaby przebiega¢ zaréwno horyzontal-
nie, jak i wertykalnie. W obszarze literatury dla niedorostych czytelnikow
mamy bowiem do czynienia z tekstami zaréwno wysokoartystycznymi, jak
i popularnymi, nastawionymi na cele dorazne, oraz z literaturg stosowana,
0 wyrazistych cechach instrumentalno-edukacyjnych. Okre$lenia ,,0sobna”
mozna nadto — z réwng adekwatno$ciag — uzywa¢ w odniesieniu do kazdej
z trzech wyodrebnionych przez Hernasa literatur, co nie przyczynia sie do
polaryzacji znaczeniowej stosowanego terminu.

Warto tez zwroci¢ uwage na zréznicowang semantyke zwrotéw: ,literatura
dla dzieci” i ,literatura dziecieca”. Pierwszy z nich sugeruje intencjonalno$¢
1nachylenie ku specyficznemu odbiorcy (,,dla”) oraz akcentuje teleologiczno$é
(nastawienie na cele) i funkcje utylitarng tekstéw. Drugi — uwzgledniajac
paidialnos¢ tej literatury — przenosi punkt ciezkosci ku kategoriom literacko-
ci i walorom estetycznym. Kwestie te omowit Ryszard Waksmund, okreslajac
skrotowo oba te pojecia terminami: ,intencja” i , kreacja”. Pisat on: ,Intencja
to arbitralny zamiar twdrcy, okre$lajagcy instrumentalng wartos$é [...]. Kreacja
jest natomiast obszarem mozliwosci ekspresyjnych, na ktorym realizuje sie
zamyst intencjonalny”23. Ale sg to réwniez terminy umowne. Nie sposéb
moéwié¢ o czystym podziale, opartym na jednoznacznych kryteriach, gdyz
z reguly te dwie wartoSci krzyzujg sie i przenikajg nawzajem, a synkretyzm
w obrebie nowych odmian rodzajowo-gatunkowych tworzy nowe jakosci
dydaktyczne (,intencja”) i estetyczne (,,kreacja”).

2 J. Cieélikowski: Literatura osobna. O naturze i sposobach istnienia literatury dla dzieci.
W: Literatura osobna...

23 Poezja dla dzieci. Antologia form i tematéow. Opra¢. R. Waksmund. Wroctaw 1987,
s. 19 (Wstep).



Krytyke teorii ,,0sobnosci” literatury dzieciecej podjgt Antoni Smusz-
kiewicz24, dowodzac bezpodstawnosci stosowanych terminow: literatura
»~czwarta” lub ,osobna”. Dokonat autor przegladu takich kategorii, jak:
autorzy, odbiorcy, warto$ci estetyczne, rygory warsztatowe i instytucje wydaw-
nicze, a nastepnie doszedt do niezbyt przekonujgcego wniosku, ze literatura
dziecieca nie spetnia kryteribw ,0sobnosci”, nie jest wytworem odrebnej
kultury literackiej, ale ma byty zbiezne z literaturg ,pierwszg”. Wykreslajac
graf w postaci kota, wyodrebnit Smuszkiewicz literature dla dzieci mtodszych,
dla dzieci starszych oraz dla miodziezy i wyznaczyt im miejsce podrzedne
wobec literatury narodowej (wysokoartystycznej). Zapewne wiele wybitnych
tekstéw literatury dzieciecej miesci sie w tym obszarze, ale bez trudu mozna
by wskazac i takie, ktdre — badz to w zamierzeniu autorskim, badz tez ze
wzgledu na uksztattowanie ideowo-artystyczne — przynalezg raczej do litera-
tury ,trzeciej”. Linie podziatlu mozna by zatem wykresli¢ jeszcze inaczej. Po-
mingt nadto Smuszkiewicz rozlegly obszar folkloru dzieciecego, ktory przeba-
dat i uporzadkowat teoretyk literatury i podkultury dzieciecej Jerzy Cieslikow-
ski, co nie przyczynito sie do obiektywizacji sformutowanych sgdow krytycz-
nych. Odrzucajagc umowne pojecia: literatura ,,czwarta” i literatura ,,osobna”
(o ich umownosci $wiadczy powszechnie stosowany cudzystéw), nie zapro-
ponowat krytyk teorii Cieslikowskiego innego terminu, bo tez trudno znalez¢
odpowiednig i skrotowg nazwe dla tej czesci literatury, ktdra kierowana jest
w zasadzie do niedorostego odbiorcy, ale w ktorej realizujg sie zaré6wno cechy
ogolnoliterackie, jak i swoiste.

Zdecydowanie polemicznie odniost sie do przywotanego tu wywodu inny
badacz i znawca literatury dla dzieci i miodziezy — Stanistaw Frycie25.
Wskazat on wiele nieScistosci w dowodzeniu Smuszkiewicza oraz w jego
stosunku do teorii Cieslikowskiego, ktéry za w petni ,,0osobng” uwazat gtéwnie
literature dla dzieci, a wiec przeznaczong dla czytelnika najmtodszego. ,,Mysl
teoretyczng tego wybitnego badacza literatury dzieciecej — pisze Frycie o Cie-
Slikowskim — wspieraja fakty literackie, twory kultury dzieciecej, ich cechy
dystynktywne, funkcjonujace w jej obrebie specyficzne gatunki literackie i to-
posy literackie, jej wiasny, odrebny obieg kulturowy, piszacy wytgcznie dla
dzieci autorzy i odrebna, o specyficznych zainteresowaniach i potrzebach
kulturowych publiczno$¢ czytajgca. Wobec tych faktow nie sposéb — jak
proponuje Smuszkiewicz — koncepcje literatury »czwartej« odtozy¢ do muze-
alnej gabloty”. Frycie broni teorii swoistosci kultury literackiej dzieci, naj-

24 A. Smuszkiewicz: ,,Czwarta" czy ,,0s0bna"? (O literaturze dla dzieci i mtodziezy).
W: Konteksty polonistycznej edukacji. Red. M. Kwiatkowska-Ratajczak i S. Wy-
stouch. Poznan 1998, s. 357—370.

25 S. Frycie: Czy literatura dla dzieci jest literatura ,,0s0bng”? ,,Guliwer” 1999, nr 6,
s. 73—76.



wyrazniej rysujacej sie w zjawiskach podkultury i folkloru stownego dzieci,
w samej literaturze za$ widocznej ,,w jej szczeg6lnym nacechowaniu dydaktycz-
nym, w ograniczonym na jej gruncie eksperymentowaniu formalnym i wiek-
szym niz w pismiennictwie dla dorostych tradycjonalizmie literackim, w spel-
nianych przez nig funkcjach: ludycznej, kompensacyjnej, terapeutycznej, es-
tetycznej i edukacyjnej, w jej odrebnym obiegu kulturowym i osobnych,
nieobecnych w literaturze »pierwszej« gatunkach literackich, stowem w im-
manentnej poetyce”20. Stuszno$¢ takiej tezy sprébujemy udowodni¢ w toku
dalszych rozwazan.

Nalezy jeszcze wyjasni¢ przywotane wcze$niej pojecie z zakresu subkultury
dzieci: ,folklor dzieciecy”27 oraz zwigzane z nim okreslenie ,folklor stowny
dzieci i mtodziezy”28. Jerzy Cieslikowski stwierdzit przed laty, ze ,najlepsze
artystycznie utwory, najblizsze dzieciecej wyobrazni i umystowej percepcji,
wyrastajg w sposob mniej lub wiecej Swiadomy z dzieciecego folkloru”29.
Folklor dzieciecy jest jednym z rodzajéw folkloru srodowiskowego, a zarazem
jedng z najbardziej paidialnych kategorii. Pod tym pojeciem nalezy rozumie¢
wszelkiego typu gry i zabawy oraz twory stowne, wokalne, manualne, ges-
tyczne, manipulacyjne, plastyczne, ruchowe i inne, stuzgce wzrastaniu i zaba-
wie dziecka, a poprzez zabawe — jego edukacji, wychowaniu i psychomoto-
rycznemu rozwojowi. Terminem ,folklor dzieciecy” obejmuje sie twory wyemi-
towane przez dorostych na uzytek dzieci oraz takie, ktore stanowig wytwor
samych dzieci. Te drugie mogg mie¢ charakter autonomiczny albo sg wynikiem
adaptacji przez dzieci réznych elementow kultury dorostych. Rdznorodnym
grom i zabawom dzieciecym z reguly towarzyszg twory stowne, zazwyczaj
rymowane, gdyz rym nie tylko ma walory instrumentacyjne, ale w odczuciu
dzieci nadaje wypowiedzi ton odSwietny, czyli spetnia funkcje estetyczng. Ma
tez wymiar praktyczny, poniewaz utatwia zapamietanie tekstu. Formuty stowne
dzieci mogg mie¢ forme monologowa, czesciej dialogowg lub zespotows; sa
wypowiadane lub $piewane, np.: mam chusteczke haftowang, stoi rozyczka;
jaworowi ludzie; gaski, gaski do domu. Z racji funkcjonowania w kanale
oralnym cechuja sie duza zywotnoscia i podlegajg licznym modyfikacjom,
przeobrazeniom i transformacjom. Niektére z nich wystepujg w podobnych
lub wariantywnych wersjach w réznych regionach, a nawet krajach, tworzac
specyficzng — by uzy¢ sformutowania Paula Hazarda — ,rzeczpospolitg
dzieciecg”30. Stanowig tez wzorzec strukturalny dla nowo powstajgcych for-

26 lbidem, s. 74.

21 Zjawisko to szeroko omawia w swoich publikacjach Jerzy Cieslikowski.

28 Folklor stowny badata D. Simonides: Wspotczesny folklor stowny dzieci i nastolatkow.
Wroctaw 1976; Eadem: Ele mele dudki. Rymowanki dzieci $laskich (Studium folklorystyczne).
Katowice 1985.

29 J). CieSlikowski: Wielka zabawa..., s. 5.

30 Por.: P. Hazard: Ksiazki, dzieci i dorosli. Thum. I. Storiska. Warszawa 1963.



mut, ktore wykorzystujg i asymilujg elementy kultury wspotczesnej. Spon-
tanicznemu rozwojowi folkloru dzieciecego sprzyja brak cenzury ze strony
dorostych, co rzutuje takze na jego charakter. W paidialnych ,,obrzedach”
folklorystycznych dziecko zaznacza swojg odrebno$é, niezalezno$¢ od doros-
tych, wiasng autonomie. Wprowadza elementy humorystyczne, tamie obowig-
zujgce tabu jezykowe, a nawet korzysta ze stownictwa obscenicznego.

Jedng z najbardziej charakterystycznych odmian folkloru stownego dzieci
jest na przykiad wyliczanka, zwana tez odliczankg lub metowaniem. Stanowi
ona element swoistego rytuatu w dzieciecej subkulturze. Stownikowa definicja
metowania objasnia, ze jest to ,wyznaczanie w dzieciecej zabawie osoby, ktora
powinna wykonac¢ jaka$ czynno$¢ w chwili, gdy na nig przypadnie ostatni
wyraz wymawianej rytmicznie formutki”’31. Wyliczanki polskie zaczeto rejest-
rowa¢ — wraz z rozwojem folklorystyki — juz w wieku XI1X. Wspotczesnie za$
zebrata je i opracowata pod katem strukturalno-semiotycznym i jezykoznaw-
czym Krystyna Pisarkowa32. Poetyka folkloru stownego dzieci — zwilaszcza
magiczne formuty wyliczankowe oraz wyrazista ,,matryca” — dostarcza nos-
nego wzorca paradygmatycznego wielu wybitnym poetom dzieciecym, m.in.
Julianowi Tuwimowi, Janowi Brzechwie, Wandzie Chotomskiej, Ludwikowi
Jerzemu Kernowi, Danucie Wawitow, Joannie Kulmowej, Julianowi Korn-
hauserowi, Dorocie Gellner. Inspiracje folklorem ludowym, zwiaszcza dziecie-
cym, stuzg nawigzaniu kontaktu z malym odbiorca, aktywizujg jego myslenie
i wyobraznie, a przede wszystkim dostarczajg przezy¢ ludycznych.

Na koniec rozwazan terminologicznych trzeba by wréci¢ do usankcjono-
wanego tradycja okres$lenia ,literatura dla dzieci i mtodziezy”. Przyimek ,,dla”
oznacza intencjonalno$¢ adresu czytelniczego. W obszarze interesujacych nas
tekstbw mamy bowiem takie, ktére sg adresowane do miodego odbiorcy
(z uwzglednieniem etapow jego rozwoju) lub dla niego adaptowane, ale moga
by¢ i takie, ktore miodzi anektujg z obszaru literatury og6lnej. OkreSlenia
»dzieci i mtodziez” z reguty uzywa sie tgcznie, bo tez nie ma jednoznacznych
cezur wieku, oddzielajgcych te dwa okresy rozwojowe. Kategoryzacja psycho-
logiczna nie jest w tym zakresie jednoznaczna. Rzecz znamienna, ze jeden
z najnowszych stownikdw psychologicznych pod hastem ,dziecifistwo” objas-
nia: ,[...] zwykle okres miedzy niemowlectwem a dojrzewaniem”33. Jak widac,
nie jest to definicja precyzyjna.

Najczesciej przyjmuje sie, ze dziecinstwo obejmuje okres niemowlecy,
przedszkolny i miodszy wiek szkolny, a zatem trwa do 11—12 roku zycia34.

3L Stownik Jolkloru polskiego. Red. J. Krzyzanowski. Warszawa 1965, s. 229.

X K. Pisarkowa: Wyliczanki polskie. Wroctaw 1975 (2. wyd. 1988).

B AS. Reber: Stownik psychologiczny. Red. I. Kurcz i K. Skarzynska. Warszawa
2000, s, 170.

34 Brak precyzyjnych okre$len ,dzieci” i ,,mtodziez” widoczny jest m.in. w tytulaturze katalo-
géw opracowanych w wyniku prac Komisji do Oceny Ksiazek Beletrystycznych dla Dzieci i Mto-



Kazdy z tych etapow rozwojowych charakteryzuje sie specyficznymi zaintere-
sowaniami i upodobaniami czytelniczymi, a wiec réznym typem lektury.
Potem nastepuje wiek dorastania (12— 15 rok zycia), ktéry stopniowo przera-
dza sie¢ we wczesng mtodos$¢ (16—19 rok zycia). Sa to jednak cezury ptynne,
gdyz rozwdj fizyczny, intelektualny i osobowosciowy miodego cztowieka po-
stepuje indywidualnie i jest zréznicowany osobniczo, $rodowiskowo i kul-
turowo. Totez w odniesieniu do interesujgcej nas literatury albo uzywa sie
zwrotéw o duzym stopniu uogélnienia (np. literatura dla miodych, dla nie-
dorostych czytelnikow, dla miodego odbiorcy), albo okre$len szczegbtowych
(literatura dla mtodszych przedszkolakéw, dla starszego wieku szkolnego itp.),
co pozwala oceni¢ wartos¢ i funkcje tekstdw z perspektywy w miare ukon-
kretnionego wieku odbiorcy.

Funkcje i cechy dystynktywne literatury ,,czwartej”

Jednym z istotnych wyr6znikéw literatury ,,czwartej” jest jej teleologicz-
nos¢, czyli nastawienie na cele. Pismiennictwo skierowane do mtodych od
samego poczatku realizowato — rozmaicie w poszczeg6lnych epokach rozu-
miane — funkcje dydaktyczno-edukacyjne i wychowawczo-perswazyjne, a wiec
tym samym podporzagdkowane byto historycznie zmiennym celom i ideatom
wychowania miodego pokolenia. Najwyrazniej jednakze owa teleologicznos¢
uwidocznia sie¢ w produkcji wydawniczej o charakterze pedagogicznym, edu-
kacyjnym, utylitarnym, okoliczno$ciowym, nastawionej na szybka realizacje
celow doraznych, czyli reagujacej zywo na aktualne potrzeby spoteczno-
-pedagogiczne lub czytelnicze (np. ksigzeczki dla najmitodszych o charakterze
manipulacyjnym, uczace rozrézniania koloréw i ksztattow, rozpoznawania
znakow drogowych). Niekoniecznie — a raczej rzadko — spetniajg takie
ksigzki i teksty wymogi literatury pieknej. Nalezy tu tez spory obszar literatury
powstatej na zamodwienie, ktdra wynika z potrzeb czasu. Jest ona podporzad-
kowana z géry zatozonym celom oraz rygorom tematycznym i strukturalnym.
Funkcje teleologiczng spetniajg tez z reguty wszelkiego typu serie wydawnicze

dziezy, dziatajacej z ramienia Ministerstwa Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego w latach
1923 -1928, np.: Ksigzki dla miodziezy (1930); Szkolne biblioteki dla miodziezy. Instrukcja
MWRIOP. Katalog ksigzek. Mys$li o ksigzce (1930). Katalogi te bowiem obejmujg lektury
uporzadkowane w grupy wiekowe, poczynajac od klas 1. i 2. szkoty powszechnej, a zatem byly
zalecane nie tylko miodziezy, ale i dzieciom.



przeznaczone dla dzieci lub miodziezy, jak np.: Poczytaj mi, Mamo-, Portrety
i inne. Ksigzki na zamoOwienie, jako zaangazowane w swdj czas, spetniajg
konkretne zadania w okreslonych warunkach spoteczno-kulturowych. Z bie-
giem lat problematyka ,zamawianych” tekstow staje sie niewazna, a tym
samym ksigzka zaangazowana mocno w swoj czas w innym kontekscie spo-
tecznym staje sie lekturg ewazyjng3s.

Na osobng uwage zastuguje aktywizujgca funkcja literatury ,czwartej”.
Dziatania aktywizujace sg bowiem istotnym czynnikiem rozwoju osobniczego
i spolecznego. Doniostg role aktywnosci w rozwoju dziecka podkreslato
wielu psychologoéw i pedagogéw, m.in.: N.L. Munn, S. Szuman, J. Piaget,
J.P.W. Dawid. Dzisiaj akcentuje sie role ekspresji, wyobrazni i tworczej
aktywnosci (C. Freneit, H. Read), a zasada aktywizacji uczniéw od dawna
uznana zostata za jedng z podstawowych zasad nauczania. W dydaktyce
wyroznia sie kilka rodzajow aktywnosci:

— sensomotoryczng (ujawniajaca sie w dziataniu);

— emocjonalng (zwigzang z motywacjami i przezywaniem);

— werbalng (dotyczaca ekspresji stownej);

— intelektualng (angazujacg rozne typy myslenia i obejmujgca transformacje
wiedzy);

— recepcyjna (nastawiong na przyjmowanie wiedzy, czyli odbior).

Dobra ksigzka, zwtaszcza przeznaczona dla dzieci miodszych, z reguty jest
tworem synkretycznym i intersemiotycznym, totez wyzwala u odbiorcy wszyst-
kie z wymienionych typoéw aktywnosci, stad tak duza jej rola w rozwoju in-
telektualnym, osobowosciowym i spotecznym miodego czytelnika. Jesli ksigz-
ka (tekst) podoba sie dziecku, tym samym dostarcza przezy¢ i aktywizuje
wyobraznie, a zatem wyzwala aktywno$¢ emocjonalng, a ta z kolei prowadzi
do aktywnosci intelektualnej i werbalnej. Nawet w kontakcie z prostg ksig-
zeczka obrazkowa dziecko mysli analitycznie, kojarzy przedstawione na rysun-
kach elementy, a wiec automatycznie odczuwa potrzebe wyrazania ekspresji
i werbalizowania spostrzezen w dialogu z posrednikiem.

Dominacje poszczeg6lnych typow aktywnosci w komunikacji literackiej
dzieci i mtodziezy determinuje w znacznym stopniu wiek odbiorcy. Im jest on
miodszy, tym wyrazniej realizuje sie i uzewnetrznia aktywizujgca funkcja
ksigzki, z przewagg aktywnos$ci sensomotorycznej. Dziecko traktuje ksigzke
(tekst) jako twor otwarty na dziatania wiasne, podejmuje z nig gry i zabawy,
poddaje licznym transformacjom, przenosi spontanicznie emocje ,,czytelnicze”
na rozne formy ekspresji, takie jak ruch, taniec, $piew, rysunek itp. Tego typu
przekiad intersemiotyczny stanowi bowiem naturalny sposéb aktywnego bycia

33 Por.: J. Lale wic z: Spoteczny kontekst faktu literackiego i funkcje literatury. Olsztyn
1977. Autor m.in. przeciwstawia zaangazowaniu ewazyjng funkcje literatury, ktéra charakteryzuje
sie izolacja od tego, co aktualne.



dziecka w S$wiecie oraz wazny czynnik jego samorozwoju. Inspirowane po-
mystami i propozycjami tworcoéw ksigzki (edytora, grafika, autora) dziecko
Zywo na nie reaguje oraz ujawnia wiasciwosci nasladowcze i kreacyjne. Na
mechanizmy dzieciecego odbioru wplywa tez fakt, ze dziecko dos$¢ diugo
»,Czyta” przy pomocy posrednika36, ktory z reguty tekst modyfikuje (np.
skraca, rozbudowuje, przektada na inne kody, teatralizuje itp.), dostarcza-
jac tym samym wzorca zachowan transformacyjnych, ktére dziecko chetnie
reprodukuje.

Zjawisko to w réwnym stopniu mozna odnie$¢ do dzieci starszych. Jerzy
Cieslikowski pisat, ze takze ,,dzieci samodzielnie czytajace przedtuzaja lekture
ksigzek w zabawe”37. Podobnie Edward Balcerzan, charakteryzujgc poetyke
odbioru poezji przez dzieci, wskazywat jako jej ceche szczeg6lng ,,nadwyko-
nawstwo” oraz przestrzegat autorow i wydawcow, ze nalezy liczy¢ sie ,,z praw-
dopodobiefAstwem nadmiaru reakcji wykonawczych i nasladownictw, czesto
bezrefleksyjnych”38. Prowokowanie odbiorcy do aktywnych zachowan wobec
tekstu lub ksiazki niekoniecznie jednak musi by¢ domeng tworczosci dla
najmtodszych i nie dotyczy tylko poezji. Ten typ reakcji odbiorczych moze
réwniez wymusza¢ proza, takze przeznaczona dla miodziezy. Wida¢ to np.
w ksigzkach Krystyny Siesickiej, pisanych dla dziewczat w latach dziewieé-
dziesigtych minionego stulecia (Chwileczke, Walerio...\ Dziewczyna Mistrza
Gry, Twoje Wielkie Tajemnice i inne). Sg one niezwykle pomystowe w zakresie
nowatorskich form narracyjnych, otwartych na aktywny odbior i zapraszaja-
cych czytelnika do wspéhtworzenia. Watki autotematyczne wprowadzata lite-
ratura miodziezowa juz wczesniej, by przywotaé powiesci Jerzego Brosz-
kiewicza, Anny Kamienskiej czy cho¢by ksigzke Wiktora Woroszylskiego pt.
Cyryl, gdzie jeste$? Jednakze Siesicka wykorzystuje je inaczej, szuka nowych
sposobow nawigzania kontaktu z miodym czytelnikiem, ,otwiera” go na
kulture, wychowuje estetycznie, odstania rado$¢ obcowania z poezjg i malar-
stwem, uwrazliwia, zmusza do refleksji nad sobg i wszech$wiatem, rozbudza
ciekawos$¢ i wyzwala postawy aktywne wobec Swiata.

R. Gloton i C. Clero, autorzy interesujacej ksigzki pt. Tworcza aktywnosé
dziecka, zwracaja uwage na fakt, ze aktywno$¢ dziecka rézni sie zasadniczo
od aktywnosci cztowieka dorostego. Piszg: ,,W sferze biologicznej aktywnos¢
cztowieka dorostego ogranicza sie do przetrwania, aktywnos$¢ dziecka nalezy
do sfery rozwoju i jest catkowicie zwrécona w kierunku budowania siebie”39.

36 Kategorie ,posrednika” dzieciecej lektury omawia i. Papuzinska: Inicjacje literackie
(problemy pierwszych kontaktéw z ksigzkg). Warszawa 1981

31 J Cie$likowski: Literatura osobna..., s. 69.

3B E. Balcerzan: Odbiorca w poezji..., s. 32.

39 R.Gloton, C. Clero: Twoércza aktywno$¢ dziecka. Ttum. I. Wojnar. Warszawa 1985,
s. 56 57.



Badajgc plastyczng aktywno$¢ dzieci, wyr6zniaja autorzy aktywnos$¢ nasla-
dowczg i twdlrczg. Dziecieca percepcja literatury potwierdza te teorie, ale
zarazem pozwala wyr6zni¢ inne jeszcze postawy aktywne, ktore realizujg sie
w relacji bodziec — reakcja. Mozna zatem zaproponowaé nastepujacag ty-

pologie:

aktywno$¢ intencjonalna (inspirowana), tj. zamierzona przez nadawce,
niejako ,wpisana” w tekst literacki lub w ksigzke, np. w postaci apelatyw-
nej przedmowy, ktdra moze zacheca¢ do okreslonego typu dziatan (wy-
szukaj, narysuj, napisz itp.); z takiej postawy wynika takze tworczo$¢
o charakterze instrumentalnym, edukacyjnym, dydaktyczno-pragmatycz-
nym;

aktywno$¢ nasladowcza (odtworcza) — wyzwala zachowania reprodukcyj-
ne, polegajace na ,,kopiowaniu” wzorow (np. nasladowanie zachowan po-
staci literackiej, kopiowanie zdarzen, nasladowcza twoérczos$¢ paraliteracka
dzieci i miodziezy);

aktywnos$¢ dynamiczna — zaktada wilasng inwencje w dziataniu auto-
nomicznym mitodego odbiorcy badz to o charakterze wytwo6rczym, badz to
wolicjonalnym, albo tez polegajacym na przenoszeniu emocji lekturowych
na zycie realne (empatia, opieka nad zwierzetami, zachowania ekologiczne
itp.);

aktywnos¢ kompatybilna, tj. wyzwolona w wyniku tgcznego oddziatywania
co najmniej dwéch bodzcdw, np. kontaktu z ksigzka (tekstem) oraz innymi
tekstami kultury (np. filmem, widowiskiem teatralnym, muzyka, przeka-
zem plastycznym); ,,wielobodzcowo” dziatajg np. ksigzki multimedialne,
wymagajace odbioru wielozmystowego;

aktywno$¢ tworcza (kreatywna), tj. oryginalna, ktora wigze sie z tworczg
ekspresjag mtodego odbiorcy i wyzwala jego kreatywno$¢ — postawa
kreatywna moze przejawia¢ sie w podejmowaniu przez dziecko dziatan
0 charakterze manualnym (np. wycinanie, klejenie, lepienie), gestualnym
Imotorycznym (ruch, taniec), wokalno-muzycznym, plastycznym (malowa-
nie, rzezbienie), dramatycznym (gry dramatyczne na kanwie tekstu), wer-
balnym (zabawa stowem, poezjowanie) itp. Warunkiem wyzwalania sie
ekspresji tworczej w kontakcie z tekstem (ksigzka) jest przezycie literac-
kie40, a jak zauwazyt Bogustaw Zurakowski, ,aby zaistniato przezycie
estetyczne u dziecka, musi by¢ spetniony warunek, ktéry nazywamy pa-
idialnoScig”41, czyli odniesieniem do Swiata dziecka.

Probujac sklasyfikowac aktywne postawy miodego czytelnika wobec litera-

tury, nalezy jednak pamietaé, ze nie sposdb jednoznacznie przypisa¢ tekstom

40 Por. np.: H. Kwiatkowska: Przezycie literackie a moralne postawy uczniéw. Warszawa

1981; M. Tyszkowa: Aktywno$¢ i dziatalno$¢ dzieci i miodziezy. Warszawa 1977.

4 B. Zurakowski: Wartoéci estetyczne w literaturze. W: Wartosci w $wiecie dziecka

i sztuce dla dziecka. Red. M. Tyszkowa, B. Zurakowski. Warszawa 1984, s. 221.



literackim i ksigzkom jednej tylko funkcji czy tez jednego typu reakcji czy-

telniczych. Kazdy z wymienionych typdw aktywno$ci moze przeradzac sie

w inny — aktywno$¢ inspirowana czy nasladowcza nie musi ograniczaé

sie do jednego poziomu, ale moze np. samoistnie wyzwala¢ postawy krea-

cyjne. Podobnie nie sposob postaw aktywnych ograniczy¢ do wskazanych
wczesniej odmian. W poetyce dzieciecego odbioru miesci sie bowiem obszar,
ktérego nie da sie zbada¢ i zmierzyé¢, gdyz nie uzewnetrznia sie on w sposéb
bezposrednio rozpoznawalny. Postugujac sie kodem estetycznym, literatura
aktywizuje przeciez sfere wyobrazni, wyzwala emocje, pobudza do refleksji,

a wiec funkcja aktywizujgca nakierowana jest do wewnatrz, na budowa-

nie osobowosci. Dobra ksigzka objasnia mtodemu cztowiekowi $wiat, jego

tajemnice i zagadki, jest przewodnikiem po nieznanym, oswaja przedmioty,
zjawiska, faune i flore, uczy czlowieczenstwa, odstania piekno i wartosci,

a wszystko to czyni, dotykajac wewnetrznych strun emocji i uczu¢ mtodego

odbiorcy.

Literaturze ,,czwartej” przypisuje sie wielorakie funkcje. Je$li ma ona aspi-
racje bycia literaturg piekng, musi uwzglednia¢ ogo6lne kryteria literackosci,
a tym samym spetniaé funkcje estetyczno-ekspresywng. Rzecz jasna, realizuje
sie ta funkcja przez wybor okre$lonego kontekstu, a zwtaszcza kodu i specyfi-
cznych $rodkéw wyrazu, uwzgledniajagcych perspektywe niedorostego odbiorcy
(jego wiek, oczekiwania, mechanizmy odbioru itp.). Wyznacza sie tez ksigz-
kom i tekstom adresowanym do mtodych wiele innych funkcji, ktérych nie jest
wprawdzie pozbawiona literatura dla dorostych, ale ktére w omawianym
obszarze wystepuja z duzym natezeniem, nierzadko zyskujg bardzo wy-
razistg posta¢ i wymiar, stad zwykto sie je akcentowaé jako specyficzne dla
literatury ,,0sobnej”. Sg to:

— funkcja edukacyjno-poznawcza — realizuje sie w sferze intelektu — dzieki
nabywaniu przez odbiorce wiedzy o S$wiecie i cztowieku, rozpoznawaniu
struktur pojeciowych, doswiadczeniom jezykowym itp.;

— funkcja dydaktyczno-wychowawcza — realizuje sie w sferze osobowosci, fj.
w kregu warto$ci, postaw, zachowan, przekonan, $wiatopoglagdu — m.in.
za posrednictwem mechanizmu identyfikacji i projekcji;

— funkcja terapeutyczno-dydaktyczna — np. wykorzystanie literatury w bib-
lioterapii, w logopedii, w psychologii — do zaje¢ psychoterapeutycznych;

— funkcja kompensacyjna — w kontakcie z lekturg funkcja ta realizuje sie
w formie przezycia zastepczego lub w postaci swoistego katharsis;

— funkcja ludyczna (zabawowa, rozrywkowa) — najej jako$¢ ma m.in. wptyw
paidialno$¢ i komizm literatury ,,czwartej”.



Kategorie immanentne

Pojecie kategorii immanentnych, czyli ,,osobnych”, w literaturze skierowa-
nej do miodych jest w duzym stopniu pojeciem umownym, gdyz wiekszosci
cech wskazywanych jako specyficzne dla literatury dzieciecej nie brak takze
w literaturze og6lnej. Jednak w utworach nalezacych do obszaru literatury
»CzZwartej” kategorie poddane ponizszemu omowieniu jawig sie w znacznie
wiekszym natezeniu, przybierajg swoistg posta¢, a tym samym zyskujg nowg
jakos¢. Realizowane sg nadto rozmaicie w zaleznosci od wieku odbiorcy,
czynnikéw genologicznych i historycznoliterackich. Podlegajg zatem procesowi
zmian ewolucyjnych. Do kategorii tych naleza:

— dydaktyzm — w postaci edukacyjnej i wychowawczej;

— fantastyka — z uwzglednieniem réznych odmian: fantastyka basniowa,
fantasy, science fiction;

- przygodowo$¢ — zyskujaca rozng jakos¢ w takich np. gatunkach, jak:
basn magiczna, powies¢ przygodowo-podrdznicza, historyczno-przygodo-
wa, awanturniczo-przygodowa;

— ludyczno$¢ — realizujaca sie w warstwie tekstualnej, graficznej, jezykowej
oraz w planie dziatan inspirowanych ksigzka;

— bohater réwiesniczy lub subdzieciecy — kategoria nosna dydaktycznie
i bardzo wazna ze wzgledu na specyficzny mechanizm dzieciecego odbioru,
polegajacy na identyfikacji z postacia literackg i ksztattujacy kompensacyj-
ng funkcje lektury;

— komizm — zaleznie od wieku odbiorcy literatura stosuje rozmaite typy
komizmu w roznych funkcjach oraz wielorakie $rodki komizmotworcze;

— paidialno$¢ — odniesienie do dzieciristwa i $wiata dziecka (jego wyobrazni,
mechanizmow spostrzegania i mySlenia, folkloru, jezyka itp.);

— specyficzne relacje nadawczo-odbiorcze — respektowanie zasad pedagogiki
i norm psychologii rozwojowej, nastawienie na kontakt z odbiorca.
Jakos$¢, wartos¢ oraz funkcje tych kategorii mozna wskazaé i oceni¢ nie tyle

w toku rozwazan teoretycznych, ile dzieki analizie i interpretacji konkretnych

tekstéw, w ktérych moga one by¢ zespolone wedlug swoistych regut. Mimo to

sprobujmy niektére z nich dookreslic.

Istotnym wyrdznikiem literatury ,,czwartej” jest inny niz w literaturze
dla dorostych akt komunikacyjny, a zatem odmienne relacje nadawczo-odbior-
cze. Zjawisko najbardziej widoczne to wydtuzenie osi komunikacyjnej o bar-
dzo istotne ogniwo — posrednika, ktory pojawia sie pomiedzy komunika-
tem-tekstem literackim (ksigzkg) a odbiorcg. Literatura dla najmiodszych
ma bowiem, podobnie jak literatura ludowa, charakter oralny, co ksztattuje
zarowno sam tekst, jak i moduluje poetyke odbioru. Dziecko z reguly do



si6dmego roku zycia nie potrafi czyta¢, cho¢ chetnie siega po ksigzke, z za-

interesowaniem oglada ilustracje, a nawet symuluje czytanie. Jednakze az do

dziewigtego (dziesigtego) roku zycia nie osigga takiej sprawnosci w zakresie
techniki czytania, aby samodzielna lektura dostarczyta mu petnej satysfakcji.

Niezbedny staje sie wiec posrednik (lektor iinterpretator). Dziecko dos$¢ dtugo

stucha tekstéw literackich, podejmuje z nimi rozmaite gry i zabawy, poddaje

licznym transformacjom i przektadom intersemiotycznym (na ruch, rysunek
itp.). Na jakos$¢ przezycia literatury oraz charakter modelu czytelniczego
wyksztatconego w dziecinstwie ma zatem wplyw zaréwno sam tekst, jak

i profesjonalizm oraz emocjonalno$¢ posrednika. Ma on bowiem wielorakie

mozliwo$ci wzbogacania tekstu i pogtebiania jego interpretacji oraz modyfiko-

wania go pod katem konkretnego odbiorcy(-6w), z uwzglednieniem wieku,
pici, stopnia wrazliwosci emocjonalnej oraz innych uwarunkowan osobni-
czych.

Takze kategoria nadawcy w literaturze dla dzieci i miodziezy nie jest tak
jednoznaczna, jak w literaturze ogolnej. Ksigzka dla dziecka miodszego
z reguty ma charakter interseraiotyczny. Tworzg jag w réznym stopniu trzej
nadawcy: edytor, grafik, autor. Obecnie coraz czesciej staje sie przekazem mul-
timedialnym, co oznacza, ze poszerza sie kategoria ,,nadawcy” oraz wzbogaca
kategoria ,,kodu”. Nadto kazda dobra ksigzka (tekst literacki) skierowana jest
do czytelnika w okreSlonym wieku, a wiec uwzglednia jego zainteresowania,
potrzeby rozwojowe i mozliwosci percepcyjne, ktore zmieniajg sie¢ wraz
z dojrzewaniem intelektualnym i osobowosciowym42. Mozna by zatem wska-
za¢ preferencje tematyczne i rodzajowo-gatunkowe literatury ,czwartej”
w okreslonych grupach wiekowych, tj. dla:

— okresu inicjacji literackiej (do 3. roku zycia): ksigzki-zabawki i ksigzeczki
obrazkowe;

— wieku przedszkolnego (od 3. do 7. roku zycia): poezja (rymowanki) oraz
basnie (fancuszkowe i poetyckie dla dzieci mtodszych; basnie czarodziejskie
— dla dzieci starszych);

— miodszego wieku szkolnego (od 7. do 9./ 10. roku zycia): stopniowe
przechodzenie od fantastyki do realizmu (weryzmu) oraz od poezji ku
prozie;

— starszego wieku szkolnego (od 10. do 12./ 13. roku zycia): przewaga
literatury realistycznej oraz zréznicowanie gustow dziewczat i chiopcow;

- W literaturze psychologicznej nie ma jednomysinosci co do periodyzacji faz rozwojowych
dzieci i mtodziezy. Réznice rysujg sie w podziatach S. Baleya, S. Szumana, M. Kreutza. Por.:
Psychologia rozwojowa dzieci i modziezy. Red. M. Zebrowska. Warszawa 1973, s. 87—88. Wy-
réznia sie: wczesne dziecinstwo (do 3. roku zycia), $rednie dziecinstwo (okres od 3 do 6 lat), pzne
dziecinstwo (okres od 7 do 11 lat). Por. Psychologia. Podrecznik akademicki. Red. J. Strelau.

T. 1 Gdansk 2000.



— okresu dorastania (od 13. do 16. roku zycia): zainteresowanie literaturg
egzystencjalng, filozoficzng, poezjg osobistg (potrzeba treningu emocjonal-
nego i poszukiwanie tozsamos$ci) oraz stopniowa inicjacja w literature
0g0lna;

— etapu okreslanego jako wczesna miodosé (od 16. do 19. roku zycia):
réwnolegle funkcjonujg ksigzki ,,mtodziezowe” i literatura uniwersalna, tj.
bez adresu czytelniczego.

Trzeba jednocze$nie doda¢, ze przytoczone cezury sg do$¢ ptynne, gdyz
kompetencje czytelnicze uwarunkowane sg wieloma czynnikami, m.in. do-
Swiadczeniem literackim i kulturowym, nawykami $rodowiskowymi oraz in-
dywidualnym rozwojem intelektualnym i osobowosciowym mtodego odbiorcy.

Wyrazna cecha literatury ,,czwartej” jest przewaga funkcji impresywnej nad
ekspresywng, czyli nastawienie na odbiorce w okreslonym wieku. Szczegdlne
relacje nadawczo-odbiorcze dotyczg modyfikacji kodu (jezykowego i pozawer-
balnego), kontekstu (ograniczonego wiedzg i doSwiadczeniem egzystencjalnym
odbiorcy) i kontaktu (nastawienie na funkcje fatyczng). Kontakt moze reali-
zowacé sie w strukturze komunikatu / tekstu oraz w poetyce odbioru. W za-
kresie kodu jezykowego w literaturze przeznaczonej dla miodszych dzieci
wskazuje sie na trzy mozliwosci: wybor jezyka ,,dorostego”, jednego z sub-
kodow jezyka ogdlnego, wybor jezyka dzieciecego (tu mozliwe zapozyczenia
lub stylizacje).

Kategorig budzaca najwiecej kontrowersji wsréd krytykéw i badaczy lite-
ratury (nie tylko dziecigcej) byt i nadal jest dydaktyzm, ktory zwykito sie
sytuowaé na przeciwlegtym biegunie literackosci. Zjawisko to w odniesieniu
do literatury ogdlnej omoéwit Eugeniusz Czaplejewicz, charakteryzujgc m.in.
réznorodne stanowiska metodologiczne wobec dydaktyzmu. Pisat on, ze teorie
autoteliczne, zwilaszcza strukturalizm, ,tak bardzo eksponujg opozycje miedzy
autotelicznos$cig funkcji estetycznej (lub poetyckiej) i heterotelicznos$cig funkcji
komunikacyjnej, ze wykopuja gteboka przepas¢ zaréwno miedzy funkcjg este-
tyczng a dydaktyzmem, jak tez miedzy sferg sztuki literackiej a literaturg
dydaktyczng”43.

W wypadku literatury dla niedorostych czytelnikow dydaktyzm stanowi te
kategorie, ktérej istnienia nie sposob podwazac. Juz Jerzy Cie$likowski pisat:
»Dydaktyzm byt i jest kategorig podstawowg i immanentng literatury dla
dzieci i mtodziezy [..]. Samo dziecinstwo bowiem jest naturalnym okresem
ludzkiej egzystencji, ktérego spontanicznym, ale i koniecznym sensem in-
dywidualnym i spotecznym jest uczenie sie i wychowywanie”44- Takie stanowi-

43 E. Czaplejewicz: Z zagadnien dydaktyzmu w literaturze. ,,Przeglad Humanistyczny”
1979, nr 11/12, s. 92. Por. Idem: Dydaktyzm jako odpowiedz. W: Poezja dla dzieci — mity
i wartosci. Red. B. Zurakowski. Warszawa 1986, s. 15--24.

4 ). CieSlikowski: Literatura osobna..., s. 30.



sko zajmujg wszyscy znawcy literatury ,,czwartej”, wychodzac z zatozenia,
ze odzegnywanie sie od dydaktyzmu w tej literaturze wydaje si¢ nieporozumie-
niem45. Rzecz wigc nie w tym, czy literatura kierowana do dzieci i mtodziezy
ma by¢ dydaktyczna, ale jak ta kategoria jest realizowana i jak ksztattuja
sie relacje miedzy dydaktyzmem i artyzmem. Zwracat na to uwage m.in.
Edward Balcerzan we wspomnianym szkicu poswieconym odbiorcy w poezji
dzieciecej.
Warto jeszcze raz przypomnieé, ze pierwsze teksty przeznaczone dla dzieci
i mtodziezy podporzadkowane byly pedagogice, a dydaktyzm przybierat w nich
forme jawng, bezposrednia, moralizatorska, byt natarczywy, wrecz natretny.
Stad zapewne ambiwalentne oceny tej literatury, zwilaszcza dawnej, ale tez
wspotczesnej. W miare coraz bardziej powszechnego respektowania przez
literature ,,czwarta” kategorii estetycznych zmieniata sie jako$¢ dydaktyzmu,
ktory starano sie sprzegna¢ z takimi kategoriami, jak: fantastyka, przygoda,
bohater dzieciecy czy humor, i tym samym niejako ,,ukry¢” go za estetyczng
warstwg tekstu, co — jak sie wydaje — zwieksza skuteczno$¢ oddziatywania.
W utworach dla dzieci i mtodziezy dydaktyzm podlega przemianom his-
torycznym i realizuje sie w wieloraki sposo6b, np. przez:
— bezposrednie pouczenia, moraty, nakazy, zakazy, wskazowki;
— dialog (dydaktyzm dialogowy46);
— wzorzec postaw i zachowan (mechanizm identyfikacji i projekcji);
— kontrast w ujeciu postaci i zdarzen (tak m.in. polaryzujg sie podstawowe
pojecia etyczne, np. w basni: dobro — zlo);
— obecno$¢ nauczyciela, moralisty (zwlaszcza w literaturze dawnej) lub
dorostego przewodnika (w utworach nowszych);
— negacje (poczynajgc od bajek Stanistawa Jachowicza, az po wspoiczesne
teksty o leniach, ktamczuchach, samochwatach);
— moralistyke, sentencje i aforyzmy, ktdre mtody czytelnik musi sam dostrzec
i odczyta¢ ich sens (np. basnie Andersena, Pinokio Carla Collodiego);
— formute autodydaktyzmu (,samowychowania”, charakterystyczng dla lite-
ratury XX wieku);
— posta¢ dydaktyzmu posredniego, czyli ,,ukrytego” za innymi kategoriami
estetycznymi (np. fantastyka, ludycznos$cig)47.
Psychologia wskazuje na dwa sposoby, jakimi dzieci nabywajg doswiad-
czenia: identyfikacje i internalizacje. Dlatego takie znaczenie ma w literaturze

45 Takie stanowisko podziela wielu badaczy: I. Lewanska, K. Kuliczkowska, H. Skrobiszew-
ska, S. Frycie, J. Papuzinska, J. tugowska, A. Baluch, J. Szymkowska-Ruszata, E. Balcerzan,
M. Kwiatkowska-Ratajczak i inni.

46 E. Czap lejewicz: Z zagadnien dydaktyzmu..., s. 107.

47 E. Czaplejewicz okreSla te odmiane terminem dydaktyzm alegoryczny. Por.: Idem:
Z zagadnienn dydaktyzmu..., s. 102.



»~Czwartej” kategoria bohatera rowiesniczego, ktory jest wyrazistym nosnikiem
idei i przestania dydaktycznego. Posta¢ literacka — przez utozsamianie sie
z nig odbiorcy, a wiec dzieki zaistnieniu mechanizmu identyfikacji i projekcji48
— staje sie stymulatorem rozwoju miodego cztowieka, gdyz odbiorca wigzac
sie z nig emocjonalnie, przejmuje wzorce zachowan. Ksztattuje sie tym samym
funkcja kompensacyjna tej literatury. Kategoria ta jest o tyle istotna, ze w za-
leznosci od wieku bohatera zwyklo sie wyznaczaé¢ wiek odbiorcy.

Rzecz znamienna, ze w tekstach ,zagarnietych” przez te literature z ob-
szaru literatury dla dorostych, np.: w Podrézach Guliwera J. Swifta, Robinsonie
Cruzoe D. Defoe i Don Kichocie M. Cervantesa, gdzie mamy do czynienia
z bohaterem dorostym, kategoria ta nie tylko nie zostata ztamana, ale jest
fatwo rozpoznawalna, cho¢ nie sposob traktowac jej dostownie. Robinson,
znalazlszy sie na bezludnej wyspie, niczym dziecko uczy sie $wiata od nowa.
Guliwer — wedrujac po krainach olbrzymoéw i liliputow — takze staje wobec
otaczajgcej go rzeczywistosci w pozycji bezradnego dziecka. Don Kichot za$,
na poly szaleniec i marzyciel-fantasta, postrzega Swiat w sposob odrealniony,
zatem bardzo bliski dzieciecej percepcji. Kreacja ostatniego z bohateréw po-
zwala nadto wskaza¢ kolejny wyznacznik literatury ,,0sobnej” — humor.

W literaturze ,,czwartej” role bohatera moga zatem odgrywac dorosli, mto-
dziez i dzieci. W utworach adresowanych do najmtodszych czytelnikéw coraz
czesciej mamy do czynienia z bohaterem subdzieciecym — w tej funkcji wyste-
puja zwierzeta i rosliny, upersonifikowane przedmioty, zjawiska i zabawki,
a nadto rozmaite fantastyczne stworki, jak np. Muminki, Smerfy, Rupaki,
Krzeslaki, Bromby, Klaptuny i inne, o bezspornej nos$nosci dydaktycznej.
Bohater subdzieciecy wyzwala potrzebe opieki, jest niczym dziecieca przytulan-
ka. Dzieki identyfikacji z bohaterem i zaangazowaniu emocjonalnemu w jego
Swiat realizuje sie projekcja marzen i pragnien odbiorcy oraz jego zaangazo-
wanie w istnienie, a zatem materializuje sie potencjat dydaktyczny lektury.

Rownie wazne z perspektywy mtodego odbiorcy sg pozostate z wymienio-
nych wczesniej kategorii, nalezagce w znacznym stopniu do sfery paidii, takie
jak: fantastyka, przygoda, komizm, ludyczno$¢. W naturalny sposéb wigzg sie
one ze soba, przenikajg sie, dopetniajg i multiplikujg. | tak np. paidialno$¢
literatury ,,czwartej”, czyli odniesienie do $wiata dziecka, jego wyobrazni, fol-
kloru, gier i zabaw, jezyka itp., moze w duzym stopniu decydowac ojej ludycz-
nym charakterze. Podobnie sposoby obrazowania odrealnionego, uwzgled-
niajace typy dzieciecej wyobrazni i reguly dzieciecego fantazjowania49, wyras-

48 O mechanizmach odbioru w odniesieniu do basni pisata np. M. Tyszkowa: Bash
i jej recepcja przez dzieci. W: Basn i dziecko. Red. H. Skrobisze wska. Warszawa 1978,
s. 134 152.

49 T. Gotaszewski wyrdznia trzy typy wyobrazni dzieciecej: abstrakcyjna kombinatoryke czy-
stych mozliwosci, deformujaca rekonstrukcje rzeczywistosci realnej i kreacjonizm. Por.: T. G o -
taszewski: Swiat dzieciecej wyobrazni. W: Poezja dla dzieci — mity..., s. 5—14.
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tajg z paidii. Dziecko fantazjuje z upodobaniem, co m.in. wyraznie zaznacza
sie w jego zabawach, zwilaszcza typu mimicry50. Gry dzieciecej wyobrazni
mogg mie¢ charakter antycypacyjny, odtwérczy lub twoérczy51. Sktonnosé do
fantazjowania jest naturalng cechg dziecinstwa — podkreslat jg Julian Tuwim,
piszac dowcipnie: ,,MalefAstwo rodzi sie, po pewnym czasie zaczyna moéwic
— i od razu, bez przygotowania méwi nieprawde. To znaczy, ze fantastyka jest
zjawiskiem przyrodzonym [...]. Dzieci bzdurzg i chcg by¢ bzdurzone Potem im
to przechodzi. Ktéremu nie przejdzie — zostaje poetg”52.

Nieokietznana dziecieca potrzeba ruchu i aktywnoS$ci realizuje sie takze
w przygodowej warstwie tekstu, petnej niespodzianek i nagtych zwrotow akcji.
Kategoria przygody dostarcza miodym czytelnikom przezycia zastepczego
oraz treningu emocjonalnego. Dziecko nastawione jest na dzianie sig, nieustan-
nie poszukuje emocjonujacej przygody zaréwno w zyciu, jak i w literaturze. Na
te nieograniczong ,ruchliwos$é” i zywotno$¢ dziecka zwracat uwage m.in.
psycholog francuski Jean Chateau, prébujac zdefiniowa¢ kategorie dziecka
i dziecinstwa. Pisat: ,,Dziecinstwo zdefiniujemy [..] jako ruch naprzod, jako
rozw0j w réznorodnych kierunkach, jako obfito$¢ pomystow, jako odwage”53.
Dziecieca pogon za przygoda wigze sie takze z niepohamowang ciekawoscig
Swiata. Jostein Gaarder sformutowal to nastepujaco: ,[..] dla dzieci Swiat
i wszystko, co sie w nim znajduje, jest czyms$, co budzi zdziwienie. Nie kazdy
dorosty mysli podobnie”54.

Takze kolejng kategorie — komizm — mozna potraktowa¢ jako jeden
z wyznacznikéw ludycznosci, a tym samym — paidialnos$ci, bo jak stwierdza
jeden z badaczy: ,,Samo usposobienie dziecka sktania je do wesotosci i radosci,
dlatego tak ciezko znosi ono ciagta powage i surowos$é. Zdrowy Smiech wy-
zwala i pobudza aktywnos$¢ dziecka”5S. A zatem za dobry tekst (ksigzke) dla
niedorostego odbiorcy nalezy uznaé taki, ktéry uwzglednia jego reguty ist-
nienia w Swiecie (paidia), zaspokaja oczekiwania oraz apeluje zaréwno do
dzieciecej fantazji i wyobrazni, jak i — za posrednictwem kategorii komizmu
— do naturalnego u dzieci poczucia humoru oraz potrzeby radosnego, za-
bawowego istnienia w Swiecie.

Potrzeby ludyczne dziecka zaspokaja przede wszystkim zabawa (zabawy
ruchowe, tematyczne, konstrukcyjne, gry dramatyczne i stowne oraz zwigzane
z twdrczosScig dziecka: rysowanie, wycinanie, klejenie itp.). Stanowi ona wyraz

50 Por.: R. Caill ois: Gryiludzie. Thum. A. Tatarkiewicz, M. Zukowska. Warszawa
1997, s. 28—32. Autor dokonuje podziatu gier i zabaw na cztery typy: agon, alea, mimicra, ilinx.

51 Por.: A.S. Re ber: Stownik psychologiczny..., s. 846—847.

5 A. Stonimski, J. Tuwim: W oparach absurdu. Warszawa 1990, s. 13.

53 J. Chateau: Czym jest dziecko. W: Psychologia dziecka. Red. M. Debesse. Warszawa
1973, s. 23.

5 J. Gaarder: Swiat Zofii. (Wyd. 4.). [B.m. i r], s. 30/31.

% B. Dziemidok: O komizmie. Warszawa 1967, s. 151.



aktywnosci i ekspresji dziecka. Dziecko w $wiecie zabawy tkwi dlugo. Dzigki
fantazjowaniu, ruchowi i intencjonalnemu dziataniu nastepuje w zabawie
rozw6j motoryczny, osobowosciowy i intelektualny dziecka oraz rozwéj kon-
taktow spotecznych. Literatura i ksigzka dziecieca, zwiaszcza skierowana
do najmiodszego odbiorcy, winna zatem w duzym stopniu spetnia¢ funkcje
ludyczna, bardzo wazng dla niedorostego odbiorcy. Realizuje sie ta funkcja
zarowno w warstwie graficznej (ilustracje), tekstualnej (struktury obrazowe
i fabularne) i jezykowej (gry i zabawy jezykowe), jak i w planie dziatan
edukacyjno-ludycznych inspirowanych ksiazka, gdyz dziecko spontanicznie
przedtuza lekture w zabawe, a ta z kolei pozwala mu funkcjonowa¢ w Swiecie
optymistycznie. O potrzebie ludycznosci wypowiadato sie wielu badaczy56,
a poetka Joanna Kulmowa pisata: ,,Trzeba dzieciom umozliwi¢ zebranie
w dziecinstwie (bo i kiedy!) kapitatu optymizmu, ktéry musi mu starczy¢ na
cate zycie. To taki zapas przyjaznego stosunku do S$wiata. Nie zapewni tego
zadna dydaktyka”57. Budowaniu tego optymizmu stuzy m.in. jedna z najbar-
dziej ludycznych kategorii — komizm.

Komizm jako kategoria estetyczna operuje wieloma S$rodkami ekspresji
i chwytami jezykowymi. Najbardziej elementarne to zart, humor i dowcip,
ktore wyrazaja pogodny filozoficzny stosunek do $wiata. Bardziej ztozone
— to szyderstwo i sarkazm, formy estetycznej krytyki rzeczywistosci. Do
najbardziej wyrafinowanych nalezg za$ karykatura, parodia i groteska, znacz-
nie rzadziej wykorzystywane w tekstach adresowanych do czytelnika niedoros-
fego. Kategoria komizmu w literaturze ,,czwartej” nie ma jednolitego charak-
teru. Techniki i $rodki komizmotwoércze zalezg od wielu czynnikow — od
wieku czytelnika, od przynaleznos$ci rodzajowo-gatunkowej utworéw, od madd
i konwencji literackich, a takze od indywidualnych preferencji twércow, np.
zarty jezykowe oraz operowanie niedorzeczno$cig, nonsensem i absurdem
w wierszach Tuwima i Brzechwy czy siegniecie po satyre i groteske w basni
o Ferdynandzie Wspaniatym Kerna. Mtodsze dzieci majg upodobanie w pros-
tym, pogodnym, wodewilowym komizmie sytuacyjnym oraz w zabawach jezy-
kiem. Literatura skierowana do nieco starszych odbiorcéw stosuje z kolei
pogodny komizm humorystyczny, rzadziej satyryczny, natomiast w tekstach
dla miodziezy spotykamy rézne odmiany komizmu bardziej ztozonego i zin-
telektualizowanego, cho€ i w nich czesto nie brak prostych zartéw jezykowych,
dowcipnych przeinaczen i zestawien stownych czy zabawnych uje¢ parodys-
tycznych58.

5 Por.: J. Huizinga: Homo ludens, zabawa jako Zrédto kultury. Warszawa 1985; R. Ca-
illois: Gry i ludzie..', J. Cieélikowski: Wielka zabawa...

57 Cyt. za: G. Wal cze wsk a-K limczak: Rézne oblicza poezji Joanny Kulmowej. ,Zycie
Szkoty” 1987, nr 6, s. 336.

5 Przyktadem moze by¢ twérczosé Matgorzaty Musierowicz, skrzaca sie bogactwem $rod-
kéw komizmotworczych. Por.: K. Biedrzycki: Matgorzata Musierowicz i Borejkowie. Kra-



Dominujgce sposoby budowania komizmu w literaturze ,,czwartej” oparte
sg zwlaszcza na:

— wykorzystaniu waloréw fonicznych jezyka (np. zabawy brzmieniem stow,
echolalia, homofonie, paronomazje, onomatopeje);

— dowcipie jezykowym, zabawach i grach stownych (np. homonimia, btedng
etymologizacjg, dezintegracjg leksykalng i frazeologiczng);

— budowaniu ,,$wiata na opak”, operowaniu niedorzecznoscig, nonsensem,
absurdem, groteska;

— odrealnieniu deformujacym, zwitaszcza opartym na odstepstwach od nor-
my;

— prezentacji zachowan negatywnych i akcentowaniu cechy ujemnej;

— maksymalizacji (hiperbolizacji) lub minimalizacji (pomniejszeniu) postaci

i przedmiotéw w postrzeganiu $wiata;

— zasadzie kontrastu i zaskoczenia (niespodzianki, nieoczekiwane puenty);
— humorze sytuacyjnym (prostym lub ztozonym) oraz komizmie postaci

i charakterow.

Komizm moze spetniaé w literaturze ,,czwartej” wielorakie funkcje: ludycz-
ng, wychowawczg, socjalizacyjng i psychoterapeutyczng. Uczy pogody ducha,
optymizmu, ale zarazem krytycyzmu i dystansu do siebie i $wiata. tagodzi
wewnetrzne napiecia, roztadowuje stresy, ,,oswaja” niepokoje i leki, a wiec
petni tez funkcje kompensacyjng. Rozwija przy tym inteligencje i poczucie
humoru, czyli stuzy budowaniu osobowosci mtodego odbiorcy, ktéry chce zyé
w Swiecie w sposOb optymistyczny. Jeden z badaczy kategorii komizmu pisat,
ze zdrowy ,$miech wyzwala i pobudza aktywno$¢ dziecka”59.

W ksigzkach dla najmtodszych wazng role odgrywajg ponadto ilustracje,
zwiaszcza deformujagce rzeczywisto$¢60. Strona wizualna ksigzeczki z reguty
bowiem stymuluje odczucie komizmu werbalnego. Jest zatem komizm w litera-
turze ,,czwartej” kategorig estetyczng, ktora nie tylko ma pierwszorzedne
znaczenie dla struktury i optymistycznej wymowy tekstu, ale nierzadko decy-
duje o zaistnieniu pozostatych funkcji, jakie wyznacza sie dobrej literaturze
przeznaczonej dla mtodego odbiorcy61l.

kéw 1999; H. Moczunder: Humor i komizm jezykowy w wybranych powiesciach Matgorzaty
Musierowicz. Warszawa 2000; Z. Adamczykowa: Komizm, jego rodzaje i funkcje w prozie
mtodziezowej (na przyktadzie ,,Jezycjady" Matgorzaty Musierowicz). W: Eadem: Literatura dla
dzieci. Wyd. 2..., s. 82—94.

59 B. Dziemidok: O komizmie..., s. 151.

60 Role ilustracji w ksigzkach dla dzieci omawia I. Stonska: Psychologiczne problemy
ilustracji dla dzieci. Warszawa 1977.

61 Kategorie komizmu z réznych stanowisk badawczych opracowali m.in.: J. Krzyzanowski,
J. Bystron, M. Gotaszewska, K. Zygulski, J. Trzynadlowski, B. Dziemidok, D. Buttler. W odnie-
sieniu do literatury dzieciecej oraz w aspekcie pedagogicznym komizm badali m.in.: S. Szuman:
O dowcipie i humorze. Lwéw 1938; Cz. Matusiewicz: Humor — dowcip — wychowanie. Analiza
psychospoteczna. Warszawa 1976; L. Smdétka: Zjawisko komizmu w literaturze dzieciecej ijego



Genologia ,,osobna” — jej zwigzek z poetykg odbioru

Dzieciecos$¢ odbiorcy oraz funkcje wyznaczane komunikatowi literackiemu
skierowanemu do dziecka decyduja o wyborze zaréwno tematéw i sposobdéw
obrazowania, jak i gatunkéw, form, chwytdéw literackich oraz okreslonego
kodu jezykowego, nastawionego na kontakt dorostego autora z niedorostym
czytelnikiem (stuchaczem). Wprawdzie mozna by udowadniac, ze repertuar
zabiegdw formalno-strukturalno-jezykowych pozostaje ten sam w obu litera-
turach, tj. ,dorostej” i ,dzieciecej”, odwotujgc sie w tym celu do tworczosci
wielu wybitnych autoréw, zwitaszcza wspoétczesnych, ale jednoczesnie nie ulega
watpliwosci, ze literatura ,,osobna” rzadzi sie w tym wzgledzie takze wiasnymi
regutami. Pozwala to skoncentrowaé uwage na jej poetyce immanentnej,
a zwilaszcza genologii ,,witasnej”, autonomicznej, szczeg6Olnie wyraznie zazna-
czajgcej sie w odmianach gatunkowych przeznaczonych dla najmiodszego
odbiorcy, takich jak: rymowanki, bajeczki, poczytajki i inne. Nie oznacza to
— rzecz oczywista — ze nie ma zwigzkéw i zaleznosci miedzy genologia
,000Ing” i dziecieca. Literatura ,,czwarta” korzysta z wzorcéw literatury dla
dorostych takze w tym zakresie, jednakze nie znajdziemy w jej obszarze wielu
gatunkow charakterystycznych tylko dla literatury ogdlnej, takich jak np.
sonet, elegia czy tragedia, co sklania do refleksji nad jej odrebnoScia.

Problematyka, ktorg rozwazamy, okazuje sie do$¢ ktopotliwa, gdyz litera-
tura adresowana do niedorostego czytelnika, zwiaszcza miodszego, z natury
swej jest synkretyczna w obrebie wyznacznikéw rodzajowo-gatunkowych.
O klasyfikacji gatunkowej zatem decydowac powinien kazdorazowo konkret-
ny tekst literacki, nierzadko typizowany na podstawie dominanty formalnej,
cho¢ bywajg takie gatunki, ktérych kod genetyczny jest wyrazisty, a wyrdzniki
strukturalne sg na tyle przejrzyste, ze rozpoznanie gatunku nie sprawia
trudnosci. Nalezy do nich np. kotysanka (sytuacja usypiania dziecka, przewaga
monologu, meliczno$¢, powtdrzenia, zaspiewy itp.) czy zgadywanka (pytanie
— odpowiedz jako elementy konstrukcyjne wiersza) bgdz tez basn, w ktorej
formuty inicjalne i finalne tworzg swoiste ramy gatunkowe, a fabuta jest
przesigknieta cudownoscig. Jednak nawet w obrebie tych odmian mamy do
czynienia z przenikaniem sie wyznacznikéw gatunkowych, a tym samym z nie-
ustanng ewolucjg form.

Zjawisko to tatwo dostrzec na przyktadzie basni i prozy fantastycznej dla
dzieci. Badajgc strukture basni konwencjonalnej, mozna wprawdzie postuzy¢

pedagogiczne znaczenie. W: ,Rocznik Dydaktyczno-Naukowy”. Rzeszéw 1986; A. Szostak:
Dzieciecy ,,Swiat na opak” we wspotczesnej poezji dla dzieci. Red. U. Checinska. Szczecin 1994;
E. Adamczuk: Humor nieznang metodg symulacyjng. Lublin 1993; Eadem: Uczymy sie przez
humor. Lublin 1997, Z. Adamczykdow a: Literatura dla dzieci..., s. 71, 94.



sie opracowaniem W. Proppa pt. Morfologia bajki i sprawdzi¢, w jakim
stopniu badany materiat literacki speilnia wyznaczniki gatunkowe i czy za-
chowuje ,,szkielet konstrukcyjny”, na ktorym moze sie — rzecz jasna — rozpo-
Sciera¢ indywidualizm autora. Ale wobec réznorodnych wspotczesnych realiza-
cji literackich nie jest to wystarczajgce kryterium Kklasyfikacji gatunkowej.
Mamy bowiem basnie pisane zrytmizowang prozg (np. Wesote historie Ewy
Szelburg-Zarembiny), basnie poetyckie (np. O czym szumialy czere$nie Czes-
tawa Janczarskiego czy Krdlewna Sniezka Danuty Wawitow), basnie udramaty-
zowane (np. dramatyczno-muzyczne opracowanie przez Jana Brzechwe kon-
wencjonalnych tematdw i watkdw basniowych). Swoistymi basniami sg fantas-
tyczno-refleksyjne utwory Janusza Korczaka o Maciusiu i Kajtusiu Czarodzie-
ju. W konwencji basni satyryczno-groteskowej — w dodatku mozliwej do
odczytania na kilku poziomach interpretacyjnych — utrzymana jest dylogia
Ludwika Jerzego Kerna o Ferdynardzie Wspaniatym. Basniami sg parodys-
tyczne Sceny z zycia smokéw Beaty Krupskiej. Z matrycy basni konwencjonal-
nej korzystat tez Stanistaw Lem w Bajkach robotow, wartosciowanych w kate-
goriach prozy science fiction lub cyber-fantasy. Basniami nazywata tez swoje
utwory Dorota Terakowska, podczas gdy Alicja Baluch okre$lata je jako
powiesci fantazmatyczne. Mamy wreszcie basnie parodystyczne, basnie ze
sztafazem spotecznym, etycznym, filozoficznym, politycznym itp. Jak widac,
jest to obszar tekstow, ktéry nietatwo poddaje sie typologii genologicznej.

Synkretyzm gatunkowy to zjawisko dos$¢ powszechne w calej literaturze
»,0sobnej”, bez wzgledu na przynalezno$¢ rodzajowg czy kryterium wieku
adresata. Przejrzyscie jawi sie np. w tworczosci ks. Jana Twardowskiego,
w ktérej przenikajg sie elementy homilii, zakorzenione w retoryce (pytania,
poréwnania, powtorzenia), formy nawigzujgce do spontanicznej twdrczosci
dzieci (rymowanki, wyliczanki, przezywanki) oraz takie, ktdre dorosli tworzg
dla dzieci (opowiastki, anegdoty, dowcipne aforyzmy). Teksty ks. Jana Twar-
dowskiego sa ponadgatunkowe i ponadrodzajowe: proza przechodzi w wiersz
i odwrotnie, mikrokazanie nagle wywotuje nastr6j liryczny i przeradza sie
w poezje, sg tu cytaty z Pisma Swietego i modlitwy, a obok nich stowny fol-
klor dzieci, aluzje literackie, zarty i zabawne parafrazy w rodzaju: ,,Koniec
i bomba, nie kochal — wiec trgba”.

Przenikanie si¢ form, swobodne korzystanie z elementéw strukturalnych
réznych odmian gatunkowych, a wiec przekraczanie konwencji i regut gatunku
dotyczy w rownym stopniu prozy dla miodziezy. | tak np. powies¢ dziewczeca
dos¢ chetnie korzysta z doSwiadczen literatury ,trzeciej”, co dostrzec mozna
w zakresie segmentacji wewnetrznej tekstow, bliskiej schematom literatury
brukowej. Synkretyzm tej odmiany epiki wida¢ tez w pokrewieAstwie z innymi
gatunkami, takimi jak basn (optymistyczne zakonczenie), powie$¢ historyczna
(Godzina pasowej rézy Marii Kriiger), romans i kryminat, gdyz pojawiajg sie
motywy S$ledzenia, tajemnicy urodzenia, liczne intrygi (np. SzaleiAstwa panny



Ewy Kornela Makuszynskiego; Panienka z okienka Deotymy). Mieszanie tych
elementéw ma w gtéwnej mierze stuzy¢ utrzymaniu w napieciu uwagi czytel-
niczek, zaangazowaniu emocjonalnemu w $wiat przedstawiony, nasycony nie-
spodziankami i naglymi zwrotami akcji. Za posrednictwem elementéw emo-
cjonalnych i ludycznych realizuje sie bowiem funkcja poznawczo-edukacyjna
i wychowawcza.

Znakomitym przyktadem mieszania sie gatunkow epickich moze by¢ row-
niez osmioksigg Alfreda Szklarskiego o Tomku Wilmowskim. tgcza sie w nim
elementy prozy indianskiej, tworzgce bez mata cooperowski nastréj (Tomek na
wojennej Sciezce), elementy wpisujgce sie w poetyke westernu (Tomek u Zrodet
Amazonki), petna napie¢ akcja potgczona z watkiem mitosnym, watki awantur-
nicze (bdjki, strzelanina, ucieczki i poscigi). Widoczne sg tez cechy powiesci
podrézniczo-traperskiej, spoteczno-obyczajowej, $lady powiesci epistolarnej
(listy Tomka i Smugi), a miejscami — ze wzgledu na nasycenie elementami
poznawczo-edukacyjnymi — zblizajg sie te utwory do prozy popularyzujgcej
nauke czy wrecz do literatury faktu. Nie dziwi zatem nastepujgca ocena cyklu
powiesSciowego: ,Szklarski piszagc »tomki« wymyslit formute ksigzki moze
dotad nieznanej lub mato popularnej — popularno-naukowej powiesci przygo-
dowej”62. Takiej odmiany powiesciowej nie odnotowujg zadne stowniki, a wo-
bec tak wielu powinowactw i splotu watkdw o rozlegtej proweniencji literackiej
mozna by zapewne dla przywotanego o$mioksiggu znalez¢ jeszcze inne formuty
typizujgce. Mamy tu wiec réwniez do czynienia z celowym mieszaniem wielu
pierwiastkéw gatunkowych, uwzgledniajacych perspektywe odbiorcy, czyli
jego potrzeby, zainteresowania i oczekiwania.

Literatura ,czwarta” zawiera zatem szeroki obszar tekstéw, ktore tamig
reguty formalne, a krzyzowanie sie postaci gatunkowych tworzy kazdorazowo
nowg jakos$¢ genologiczng i estetyczng. Zjawisko to w odniesieniu do poezji
scharakteryzowat w obszernej rozprawie Ireneusz Opacki63, natomiast Joanna
Papuzinska, pisarka i zarazem badaczka literatury ,,czwartej”, ujeta je w nie-
zwykle obrazowy sposo6b, piszac: ,[...] szkatutki gatunkowe nie sg juz tak
szczelne i hermetyczne jak niegdy$. Ich Sciany i zamki zostaly powaznie
nadwatlone przez rézne dewialne i anomalne zjawiska literackie”64. Gdyby to
»niegdys” odnie$¢ do literatury dzieciecej w XIX stuleciu, nie ulega watpliwo-
§ci, ze szczelno$¢ takich odmian piSmienniczych, jak: rozmoéwka, powiastka czy
bajeczka, a wiec form zdecydowanie podporzadkowanych dydaktyzmowi, byta

62 Ks. Adam Zetga — wspéttwdrca Tomka w grobowcach faraonéw. Wypowiedz pochodzi
z reportazu poswieconego Alfredowi Szklarskiemu pt. M6j $ladw opracowaniu M. Wiectawa
i J. Dotowego, wyemitowanego w roku 1999 w | programie TVP.

6i I. Opacki: Krzyzowanie sie postaci gatunkowych jako wyznacznik ewolucji poezji. W:
Problemy teorii literatury. Red. H. Markiewicz. T. 1. Wroctaw 1987; przedruk pt. Royal
Geures. W: Modern Genre Theory. Ed. W.D. Duft. Edinborough 2000.

64 J. Papuzinska: Jak czytamy braci S. ,Guliwer” 2000, nr 1, s. 8.



dos¢ duza. Poczynajac od drugiej potowy tego wieku, wzorcow literaturze dla
mtodych dostarczata literatura dla dorostych, zaréwno w zakresie tematow,
idei, jak i gatunkéw. Wtedy to rozwinety sie np. rdézne odmiany powiesci
dla miodego czytelnika (jak historyczna, spoteczno-obyczajowa), wpisujac sie
w formute prozy tendencyjnej, nastawionej gtownie na cele wychowawcze. | tu
takze mozna mowi¢ o — przynajmniej umiarkowanej — ,,szczelnosci” gatun-
kowej. Zacieranie sie roznic formalno-strukturalnych poszczegdlnych gatun-
kéw nasilito sie w XX wieku, kiedy obie literatury, tj. ,,dziecieca” i ,,dorosta”,
zaczely sie do siebie zbliza¢, pisali je ci sami pisarze i coraz powszechniejszy
stawat sie postulat dwuadresowosci tekstéw.

Sg tez inne przyczyny takiego stanu rzeczy. Tkwig one zaréwno w prze-
obrazeniach samej literatury, jak i wyrastaja z nowej sytuacji kulturowej.
Wspobtczesne dziecko od pierwszych lat zycia wrasta bowiem w kulture medial-
ng, ktora zaciera granice wieku odbiorcy, powodujac tym samym przyspie-
szenie rozwoju osobowosciowego i poszerzenie jego kompetencji odbiorczych.
Przekazy medialne swobodnie przekraczajg sztywne ramy formalno-gatun-
kowe i wymagajag odbioru wielozmystowego, oswajaja miodego odbiorce
z tym, co nowe i co wymyka sie z usankcjonowanych tradycjg modeli. Wszyst-
ko to sprawia, ze fatwiej mowié¢ o funkcjach i kategoriach literatury ,,czwartej”
nizeli o gatunkach. Nie oznacza to jednak, ze kwestie te sg pomijane.

Respektowang do dzisiaj typologie gatunkowg w odniesieniu do poezji
i folkloru dzieciecego przeprowadzit teoretyk literatury dzieciecej Jerzy Cies-
likowski. W zakresie wierszy dla dzieci wyrdznit kotysanke, bajeczke (liryczna,
magiczng, narracyjng, dramatyczng i manualng) oraz wyliczanke (w tym
zgadywanke jako jej odmianeg). W obszarze folkloru dzieciecego wskazat
badacz trzy grupy: pierwsza — twory, ktdre powotat do zycia anonimowy lub
kolektywny nadawca dorosty (tu: kotysanki); druga — twory powstate w wy-
niku adaptacji przez dzieci rdznych elementéw kultury dorostych (tu: gry
i zabawy); trzecia — twory produkowane przez same dzieci. Do ostatniej
grupy zalicza Cieslikowski: wyliczanki, przezywanki, zamawianki (wywotanki),
zgadywanki, wyzywanki, niebylice (wywracanki) i rymowanki (tu: skakanki,
Spiewanki, wykrzykanki, mruczanki).

Jak wida¢, zwlaszcza w ostatniej grupie, sg to nazwy osobliwe, o wy-
razistej semantyce, zbudowane z uzyciem produktywnego sufiksu -anka, za-
czerpniete z jezyka dziecka i kregu jego zabaw, czyli wynikajace ze sposobow
bycia dziecka w $wiecie (by przywota¢ nazwy: malowanka, wycinanka itp.).
Wskazujg one zaréwno na funkcje, jaka sie im wyznacza, jak i na sytuacje oraz
poetyke odbioru. Praktyka pisarska dowodzi, ze poezja przejmuje wiele nazw
z folkloru dzieciecego. Pojawiajg sie one w tytulaturze wierszy dla dzieci,
poszerzajac i wzbogacajac genologie ,dzieciecg” o coraz to nowe odmiany
strukturalno-formalne, jak chowanka (np. Uta i Julian Przybo$ — Wiersze
i obrazki), gdybanka (np. Joanna Kulmowa — tomik pt. Gdyby), klaskanka



(np. Ludwik Jerzy Kern — Koci, koci #tapci), zamawianka (np. ks. Jan
Twardowski — Czternascie przystankéw: do wesela sie zagoi), pocieszanka
i kotowanka (tytuty ze zbiorkéw Alicji Baluch) i inne. Jest to przy tym jeden
ze sposobdéw niwelowania réznic miedzy dorostym nadawcg a dzieciecym od-
biorcg i nawigzywania kontaktu z dzieckiem.

Przyjmujac, ze kazdy gatunek poetycki ma wyro6zniki state, czyli niezmien-
ne, fatwo dostrzec, ze wskazane tu odmiany wiersza dzieciecego speiniajg ten
wymog. Majg bowiem wyraziste genotypy, a wiec mozna przyjaé, ze osiagaja
status odrebnego gatunku literackiego. Tak tez uwaza Edward Balcerzan,
ktéry — odwotujac sie do teorii Cieslikowskiego — zwracat uwage na fenomen
genologii ,,dzieciecej”. Pisat: ,,Dzieciece nazwy gatunkowe, jak wszelkie nazwy
w tej funkcji — majg niejednakowy stopiern »genologiczno$ci«. Jezeli jednak
przyjmiemy, iz gatunek literacki jest (przede wszystkim) modelem sytuacji
komunikacyjnej, a wiec, ze stanowi projekcje postawy nadawcy i odbiorcy
wobec tekstu, bedziemy musieli przyznaé, iz wigkszos¢ przytoczonych tu nazw
spetnia wszelkie warunki terminu genologicznego”6S.

Nasuwa sie jednakze pytanie, czy w ogdle definiowanie genologiczne jest
konieczne i mozliwe w odniesieniu do tej literatury i czy poddaje sie ona
uporzadkowaniu teoretycznoliterackiemu. Jerzy Cieslikowski, prébujac okres-
lic gatunek bajeczki dzieciecej, pisat, jakby udzielajgc odpowiedzi na to
pytanie: ,Literatura dla najmtodszych obywa sie bez podziatu na gatunki.
Wystarczajg tu terminy obiegowe uogo6lniajgce: wierszyk, piosenka, bajeczka,
historyjka”66. Podobne stanowisko zajmujg inni badacze, wychodzac z zatoze-
nia wspotczesnej teorii literatury, ze rygorystyczne rozgraniczanie gatunkowe,
zwiaszcza poezji, jest wrecz niemozliwe wobec historycznej ewolucji literatury
pieknej. W wypadku literatury ,,czwartej” sprawa sie dodatkowo komplikuje
ze wzgledu na — wspomniany wcze$niej — synkretyzm oraz liczne modyfika-
cje zwigzane zaréwno z przekazem oralnym, jak i aktywnym, tj. twérczym
odbiorem dziecka. Sg to czynniki utrudniajgce uporzadkowanie genologiczne
literatury dla dzieci i miodziezy.

Dotychczasowe proby w tym zakresie koncentrowaty sie zwiaszcza wokot
szukania kryteribw podziatu oraz definiowania wyrdéznikéw gatunkowych,
z uwzglednieniem uwarunkowan historyczno- i teoretycznoliterackich, kul-
turowych i komunikacyjnych. Wiele uwagi poswiecono nazwom gatunkowym.
Podkreslano ich zwigzek z sytuacjg odbioru (kotysanka, Spiewanka, skakanka)
oraz akcentowano miniaturyzacje nazw stosowanych w tej literaturze z reguty
w formach deminutywnych (wierszyk, bajeczka, rozmoéwka, powiastka itp.),
uwzgledniajgcych dzieciectwo odbiorcy.

65 E. Balcerzan: Odbiorca iv poezji...,, s. 14
66 J. CieSlikowski: Bajeczka dziecieca (Préba okreslenia gatunku). W: Idem: Literatura
osobna..., s. 74



Poniewaz usankcjonowane tradycjg kryteria teoretycznoliterackie okazatly
sie niewystarczajgce do klasyfikacji genologicznej literatury ,,czwartej”, postu-
lowano m.in.:

— zastosowa¢ kryterium wieku odbiorcy (np. bajeczka tancuszkowa dla
najmtodszych przedszkolakéw, bas$n magiczna dla starszych dzieci);

— zwigzac klasyfikacje gatunkowg z modelami literatury ,,0sobnej”, tj. dydak-
tycznym (np. bajeczka), ludycznym (np. zgadywanka), autotelicznym (np.
piosenka)67;

— uwzgledni¢ zwigzki miedzy gatunkiem a jego usytuowaniem w czasoprze-
strzeni komunikacyjnej (zamknietej, tj. w pokoju dziecinnym, oraz otwartej
— nastawionej na ruch i ekspresje odbiorcy)6s;

— uwzgledni¢ genetyczne zakorzenienie literatury w folklorze dzieciecym,
ujawniajgce sie juz w samych nazwach gatunkowych, takich jak: wyliczan-
ka, chowanka, przezywanka, klaskanka, Spiewanka itp.;

— oprze¢ podziaty gatunkowe na kryterium funkcji tekstu literackiego (postu-
lat ten pojawiat sie bodajze najczesSciej)69;

— zwigza¢ problemy genologii z sytuacjg i poetyka odbioru oraz relacjg
nadawczo-odbiorcza (dorosty — dziecko)70; nie ulega watpliwosci, ze jest to
czynnik wyrazisty i niepodwazalny.

Z przegladu przywotanych tu stanowisk wynika, ze kazda proba klasyfika-
cji gatunkowej, podejmowana w odniesieniu do literatury ,czwartej”, jest
niezwykle trudna, gdyz nie sposob wskazac jednego badz tez kilku réwnorzed-
nych wobec siebie kryteriow porzadkujacych. Nie sposob tez sformutowaé
jednoznacznych wyroznikéw gatunkowych wielu odmian literackich, gdyz one
przenikajg sie, krzyzujg i nieustannie modyfikujg, podlegajgc zarazem prawom
ewolucji. Zwlaszcza obszar tekstdw inspirowanych folklorem dzieciecym, ktére
sg na wskro$ paidialne, nie poddaje sie regutom poetyki normatywnej. Zja-
wiska te sygnalizowato wielu badaczy, jak: Krystyna Kuliczkowska, Halina
Skrobiszewska, Jozef Zbigniew Biatek, Joanna Papuzinska, Gertruda Skotni-
cka, Jolanta Lugowska, Jadwiga Szymkowska-Ruszata i inni. Warto przywo-
fa¢ tu charakterystyczny sad Jana Trzynadlowskiego, ktory pisat, ze teksty dla
dzieci i miodziezy ,stosujg »krzyzowanie gatunkow« (np. listu, pamietnika,

61 Modele te wyrdznita J. tugowska: Bajka w literaturze dzieciecej. Warszawa 1988.

68 Te koncepcje J. CieSlikowskiego kontynuowali: R. Waksmund: Literatura pokoju
dziecinnego. Warszawa 1988; J. Lugowska: Metodologiczne problemy badania i klasyfikacji
gatunkéw poezji dzieciecej. ,Polonistyka” 1984, nr 3, przedruk w: Poezja dla dzieci — mity...,
s. 143 155

69 Tu m.in. B. Zurakowski wskazywat na dwa typy illokucji w tekstach dla dzieci: estetyczng
i pragmatyczna. Por.. B. Zurakowski: Dziecko — odbiorca wpisany w tekst poetycki. W:
Dziecko jako odbiorca literatury. Red. M. Kielar-T urska, M. Przetacznik-Gierow-
ska. Warszawa—Poznan 1992, s. 29—42.

70 Za tg zasada opowiadali sie m.in. J. CieSlikowski i E. Balcerzan.



rozprawy, reportazu) oraz wyzszych struktur stylistycznych, takich jak satyra,
ironia, gra realizmu i fantastyki, patosu, zartu, stylizacji”71.

Poza tym w literaturze ,czwartej” — tak jak w cafej literaturze — ujawnia
sie zalezno$¢ gatunkow od praddw literackich i przyjetych konwencji. Mozna
zatem moéwic¢ o preferencjach rodzajowo-gatunkowych i gatunkach reprezen-
tatywnych dla danych epok literackich, np. powiesci w dobie pozytywizmu,
wiersza lirycznego i basni w epoce miodopolskiej itd. Mozna tez dostrzec
zalezno$¢ gatunkowg od obowigzujacej w danym czasie formuty dydaktyzmu.
| tak natretny i bezposredni dydaktyzm XIX stulecia zaowocowat takimi
formami, jak: powiastka dydaktyczna, rozmoéwka, bajeczka, list, natomiast
niektore gatunki wspdtczesne, takie jak: chowanka, gdybanka, kotowanka
oraz inne, wyrastajg z obecnego stanu wiedzy psychologiczno-pedagogicznej,
a wiec respektujg podmiotowos¢ dziecka i sg w duzym stopniu podporzad-
kowane funkcji ludycznej.

Wszystkie przywotane tu czynniki i zjawiska $wiadczg zaréwno o trudno-
Sciach w badaniach zmierzajacych do uporzadkowania genologii normatywnej
literatury ,czwartej”, jak i potwierdzajg istnienie poetyki immanentnej tej
literatury, ktéra — bedac literaturg piekng — winna podlega¢ zardwno warto-
Sciowaniu z perspektywy og6élnych kryteriow literackosci, jak i z pozycji
kategorii, cech i funkcji ,,0sobnych”.

il J. Trzynadlowski: Wspotczesna problematyka teoretyczna literatury dla dzieci i mto-
dziezy. W: Czytelnictwo bibliotekoznawstwo — informacja naukowa. Warszawa 1982, s. 22.
Autor wskazuje na nieco odmienne wihasciwosci ,,0osobne” literatury dzieciecej, wymieniajac: $wiat
w pomniejszeniu, $wiat antropomorfizowany, Swiat ,,obtaskawiony”, egzotyczny, wesoty, grozny
i przyjazny, dobry i zly.
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Bernadeta Niesporek-Szamburska

Wprowadzenie

»Nikt nie wie, kiedy i gdzie powstaly opowiesci o nieznanych Swiatach,
dziwnych nierealnych postaciach oraz o wydarzeniach i kiedy ludzie zaczeli je
sobie przekazywac. Nie wiadomo, od jak dawna zyja w wyobrazni kolejnych
pokolen biedne sieroty i dzielni rycerze, dobre duchy i straszne smoki. Wiemy
jednak, ze basnie o nich powstawaly od bardzo dawna, bo byly ludziom
potrzebne, jak chleb ijak dach nad gtowg. Cztowiekowi nie wystarcza to, co
widzi i czego doznaje na co dzieA. Zawsze pragnat dowiedzie€ sig, jak jest tam,
gdzie jego wzrok nie siega, za gOrg, za lasem. Chciat poznaé to, co bylo,
i domysle¢ sie tego, co bedzie” 1L

Ten opis gatunku i jego funkcji, skierowany do odbiorcy dzieciecego,
wskazuje na przyczyny wcigz zywej popularnosci basni. A wspdlczesnie wtapia
sie ona w rézne konwencje, gatunki, utwory, gdyz ,.kazdemu zawsze potrzebne
byly i s marzenia o $wiecie innym, piekniejszym, sprawiedliwszym. Marzenia
0 przygodach, niezwyktych czynach, o potedze” — jak pisze we wstepie do
Basni i legend polskich Marta Ziotkowska-Sobecka. | chociaz dzisiaj wiedza
o basniach nie jest wcale mata, to rzeczywiscie ich fenomen i powodzenie
u odbiorcy wcigz stajg sie obszarem badan wielu dyscyplin naukowych.

Basnie, zwane niekiedy bajkami fantastycznymi lub bajkami magicznymi,
takze klechdami2, to opowiesci bardzo zr6znicowane. Jako gatunek epicki,

1 M. Zidtkowska-Sobecka: Wstep. W: Basnie i legendy polskie. Red. M. Grudnik-
-Zwolinska. Warszawa 2001, s. 5.
2 Termin wprowadzony przez K.W. Wodjcickiego.



uksztattowany w kulturze ludowej, nalezg do najstarszych w historii kultury3.
Obecnie zaliczamy do nich zarowno basnie najstarsze, funkcjonujgce przez
wiele stuleci jako opowiesci ustne, jak i literackie transformacje basniowych
watkow ludowych, ktére nie muszg zachowywac wiernosci i zaleznosci wobec
wykorzystanych motywow folklorystycznych (a o ostatecznym ksztatcie decy-
duja jedynie uwarunkowania odbiorcze), a takze catkowicie oryginalne dzieta
autorskie o charakterystycznych dla gatunku cechach.

Do odmian pierwotnej bajki ludowej, oralnej, nalezag poza basnig: bajka
zwierzeca, uwazana za jej najstarszag odmiane, bajka tafcuszkowa, ajtiologicz-
na, legenda, podanie i bajka komiczna. Bogactwo odmian i nazw gatunkowych
pozostawito $lad w postaci tradycji niejednoznacznego tytutowania zbioréw
i pojedynczych utwordw, nieraz nawigzujgcych do potocznego rozumienia
nazwy gatunkowej4. Terminy ,bajka” czy ,basn” majg bowiem wiele znaczen
w jezyku potocznym. Oznaczajg zmys$lone historie opowiadane dzieciom,
samo zmyslenie lub nieprawde, wreszcie — gatunek literacki5. Z tym ostatnim
znaczeniem natychmiast kojarzony jest odbiorca dzieciecy jako najbardziej
powszechny. A przeciez bajka i basn nie powstaly dla dzieci. Dla nich wy-
ksztatcit sie w drugiej potowie ubiegtego wieku nowy gatunek bajki ,,dziecie-
cej”, ktory Jerzy CieSlikowski nazwal bajeczka6.

3 Basn ksztattowata sie réwnolegte z mitem. Jednak mit jest wywodzony z pierwotnych
obrzeddéw religijnych i pradawnego wyobrazenia o S$wiecie, a bas$h nawigzuje do obrzedéw
inicjacyjnych (por. hasta: basn, bajka magiczna, opraé. G.L. w: Stownik literatury dzieciecej
i miodziezowej. Red. B. Tylicka, G. Leszczynski. Wroctaw 2002, s. 31 32). W. Propp
ukazuje bajke magiczng jako wyrastajacg z mitu i oparta na wierzeniach i obrzedach religijnych
(por. W.J. Propp: Nie tylko bajka. Warszawa 2000, s. 121— 141).

4 Np.: Basnie i legendy (gdy chodzi o basnie i podania), Bajka o... (gdy chodzi o bajke
magiczng), Basn o..., Bajki ludéw..., Klechdy...

5 Por. Inny stownik jezyka polskiego. Red. M. Banko. T. 1 Warszawa 2000, s. 61. Warto
w tym miejscu odwotaé sie do definicji basni sformutowanej w Stowniku rodzajéw i gatunkéw
literackich, pod. red. G. Gazdy i S. Tyneckiej-M akowskiej (Krakow 2006): ,,Basnig (lub
bajka / basnig magiczng), nazywang réwniez bajka lub basnig wiasciwa, okreslane sa utwory
niewielkiej najczesciej objetosci o tresci fantastycznej, przekazywane ustnie lub w formie pisanej”
(s. 79).

6 ,,Dla dzieci uformowat sie gatunek #aczacy w sobie elementy basni i bajki zwierzecej,
fantastyki i magicznosci z symbolika zwierzecg i dydaktyka. Ten konglomerat, podany najczesciej
wierszem w strukturze dialogu, stanowi zaréwno ukierunkowang miniature obu gatunkéw, jak
i zawiera elementy innych gatunkéw, a z takich wartosci, jak humor sytuacyjny badz stowny, czyni
dominante”. Por. J. CieSlikowski: Bajeczka dziecigca. W: Kim jeste§ Kopciuszku, czyli
o problemach wspoétczesnej literatury dla dzieci i mtodziezy. Red. S. Aleksandrzak. Warszawa
1968, s. 88.



Cechy gatunkowe basni

Jako gatunek basn odznacza sie obecnoscig pierwiastkow fantastyki
i cudownos$ci, ktére w naturalny i harmonijny sposéb tacza sie ze Swiatem
realnym. Elementy fantastyczne Swiata przedstawionego koncentrujg sie wokot
zjawisk nadprzyrodzonych, postaci nie z tego $wiata, czarodziejskich zdarzen,
magicznych przedmiotéw i liczb. Jezyk basni koncentruje sie na swej ma-
gicznej funkcji, czemu odpowiadajg formuty-zaklecia.

Basn w kanonicznej postaci ,utrwalita w sobie zasadnicze elementy ludo-
wego Swiatopogladu: wiare w nieustajgca ingerencje mocy pozaziemskich, an-
tropomorficzng wizje przyrody, niepisane normy moralne, idealty wiezi spotecz-
nych i sprawiedliwych zachowan”7, prowadzacych do tryumfu dobra i bez-
wzglednego ukarania zta, a w rezultacie — do szcze$liwego zakonczenia.

Basn to gatunek, ktérego fabuta opiera sie na podstawowym schemacie
wiodacym od ,szkody” czy ,.braku” do sukcesu bohatera8 W sukcesie tym
czynny udziat biorg zwykle magiczni pomocnicy9. Kreacje postaci sg schema-
tyczne, ,,czarne” i ,biate”, skontrastowane, co utatwia odbidr i ocene. Gtéwny
bohater — dobry — to zwykly czlowiek, czesto dziecko, zawsze tez postac
aktywna. W basni bowiem nacisk kfadzie si¢ na wydarzenia, na akcje. Dzigki
aktywnosci bohater zmienia swoj los. Te cechy odzwierciedlajg sie w jezyku:
typowos$¢ bohatera przektada sie na jego imie — zwykle, typowe. ,,Dzianie sig”
w basni sprawia, ze dominuje w niej dialogowa forma podawcza i ograniczona
jest rola narratora — w tekscie oznacza to duzg reprezentacje czasownika.
Bash w podstawowej formie unika opiséw, zarysowania tta zdarzen, z czego
wynika z kolei niska reprezentacja przymiotnikal0. Schematyzm uje¢ i ludowy
Swiatopoglad uwidocznia sie takze w stosowaniu tzw. logiki ludowej: pewne
fakty sg racjonalnie uzasadnionell.

Bajka magiczna to réwniez gatunek, ktérego ,zasadniczg osobliwoscig
jezykowa jest wyzyskanie w narracji wyrazen i zwrotow formulicznych,
stanowigcych [jego] podstawe leksykalng”12. To wspomniane juz formuly

7 S. Frycie: Literatura dla dzieci i mfodziezy w latach 1945 1970. T. 2. Warszawa 1982,
s. 13.

8 Okreslenia W.J. Prop pa: Nie tylko bajka...

9 Por. J. tugowska: Ludowa bajka magiczna jako tworzywo literatury. Wroctaw 1981;
takze W.J. Propp: Nie tylko bajka...

10 Warto zauwazy¢, ze ta cecha jezyka basni pozwala na mniej szkodliwe dla odbiorcy
wigczenie scen okrutnych jako kary za zio.

1 ,Kto powiedziat A, ten musi powiedzie¢ B” — czytamy w Jasiu i Matgosi; bylo dwanascie
talerzy i trzynascie wrézek, dlatego jedna z nich musiata by¢ wyeliminowana z udziatu w przyjeciu
(Spiaca krélewna).

12 ) tugowska: Ludowa bajka..., s 21
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zakle¢ oraz formuty poczatku i konca. Te drugie wprowadzajg jeszcze jeden
wyznacznik uniwersalizmu basni — nieokre$lono$¢ miejsca i czasu: ,za sied-
mioma gérami, za siedmioma lasami”; ,dawno, dawno temu”. Formuty po-
czatku i konca tworza klamre, ktora utatwia wejscie, ale i wyjscie z tego
niezwyklego Swiata.

Zasadniczo jezyk bajki magicznej jest prosty, zmierza w kierunku jezyka
mowionego (ze znaczaca rolg dialogéw). W warstwie semantycznej niesie on
jednak ukryte treSci, madro$¢ gromadzong przez wieki i przekazywang z po-
kolenia na pokolenie. Swoisto$¢ znaczen basni polega bowiem na symbolicz-
nych odniesieniach, kreowanych obrazow przekazujgcych odbiorcy prawdy
o uniwersalnych problemach egzystencjalnych.

Odmiany basni

W klasyfikacji tekstow basniowych za najwazniejsze uznaje sie Zrodio
watku basniowego i w zwigzku z nim wyodrebnia sie dwa rodzaje przekazow:

Przekaz ludowy: ,[..] nie zna autora, a tradycja jest zwykle bardzo
odlegta [...], funkcjonowat przez wieki w przekazie ustnym, by wreszcie zostaé
utrwalonym przez zapis etnograficzny lub, najczesciej z niewielkimi zmianami,
zapis literacki”13. Przekazywany ustnie jawi sie jako tekst ,otwarty” na do-
petnienia, wielotworzywowy (tworzywa pozawerbalne), aktywizujgcy odbiorce.
Zorientowany jest na kod gatunkowy (opowiadajgcy dazy do wiernego od-
tworzenia wzorca), bez indywidualnego autorstwa.

Przekaz literacki cechuje sie okreSlonym autorstwem i fabutg nieule-
gajacg modyfikacjom (jedynym tworzywem jest jezyk), o ksztatcie zamknigtym
i skoficzonym. Tekst basni moze pozostawa¢ w luznym zwigzku z kodem
gatunkowym, a takze narusza¢ pewne jego konwencjeld. Mozna je jednak
opisywac za pomocg wielu kategorii charakterystycznych dla basni (jak walka
dobra ze ztem, przenikanie $wiata realnego i fantastycznego, obecnos¢ formut).
W atki tych basni sg catkowicie oryginalne lub prezentowane w wersji nieznanej
dotad ,tradycji literackiej”.

W ramach sposobu funkcjonowania omawianego gatunku wyrdznia sie
takie odmiany, jak: ,,basn klasyczna”15 oraz ,,bas$n nowoczesna”, nazywana

13 M. Katny: Basnie i basniowos¢, czyli kraina dzieciecego mitu. Kielce 2000, s. 5.

14 Por. J. Lugowska: Bajka w literaturze dzieciecej. Warszawa 1988.

15 Wedtug G. Leszczynskiego literacka basn klasyczna oznacza zwigzek ze $wiatopogla-
dem deterministycznym i wiarg w ostateczny triumf dobra (por. Stownik literatury..., s. 32),



inaczej ,,wspOtczesng” czy ,autorska”. Ta ostatnia porusza aktualne, realne
problemy, przy wykorzystaniu elementéw konwencji basniowej. Jednocze$nie
jednak basn nowoczesna przedstawia etyczng ztozonos¢ Swiatal6, nie pokazuje
go juz wylgcznie w czarno-biatych barwach. Jej cechy to przede wszystkim
oryginalne ujecie tematu i odejscie od klasycznych, ludowych schematéw
kompozycyjnych. Zaliczane do niej utwory sg zwykle dwuadresowe (dla od-
biorcy dzieciecego i dorostego), z ukrytym dla czytelnika dzieciecego podteks-
tem (filozoficznym, satyrycznym), co pozwala na ich odczytanie na réznych
poziomach interpretacyjnych. Dookreslone tlo zdarzen, miejsce i czas akciji,
postaci o pogtebionym psychologicznie rysunku, skomplikowana fabuta, roz-
maity wymiar etyczny zblizajg wspo6tczesng basn do powiesci fantastycznej,
fantasy lub science fiction1l. Ustalenie miedzy nimi Scistych granic jest przy
dzisiejszym stanie badan niezwykle trudnel8. Do$¢ powiedzie¢, ze te same
tytuty klasyfikowane bywajg do kilku gatunkéw. Wielokrotnie podkresla sie
tez synkretyzm gatunkowy wspoétczesnej basni jako naturalng konsekwencje
»,rozbudowywania i pogtebiania znaczen zawartych w czarodziejskich fabu-
tach”, ktére stanowia jedynie jeden z wykorzystanych wzorcdw genologicz-
nych19.

»Trudno we wspotczesnej refleksji literaturo- czy kulturoznawczej o defini-
cje basni, ktora bylaby na tyle pojemna, by wchioneta w siebie jej wielorakie
odmiany i formy istnienia (a nie tylko struktury). Bash wpisuje sie¢ bowiem
elastycznie w dynamizm przemian konwencji gatunkowych (science fiction,
fantasy, horror story [..]), w literackie wyobrazenie porzadku zycia [..],
w ikonografie, [..] refleksje filozoficzng. Mozna powiedzie¢, ze bas$n lezy
u zrodel wszelkiej twoérczosci, a w literaturze, ktéra stanowi jej glebe ma-
cierzysta, wnika gteboko w zgota niebasniowe struktury narracyjne”20.

a z. Adamczykowa klasyczng basnig literackg nazywa np. bashn Andersenowska, z nSeraz od-
mienionym schematem, np. zwyciestwem zta (por. Z. Adamczykowa: Literatura dziecieca.
Funkcje — kategorie — gatunki. Warszawa 2004).

16 Np.: A. de Saint-Exupery: Maty Ksigze.

17 Por. R. Caillois: Od basni do science fiction. W: Idem: Odpowiedzialno$¢ i styl. Eseje.
Warszawa 1967; G. Lasonh: Basn afantasy — podobiefstwa i réznice. ,Akcent” 1984, nr 4.

18 Por. rozwazania G. Skotnickiej na temat klasyfikacji literatury z elementami fantastyki:
G. Skotnicka: Nowoczesna fantastyka w powiesciach dla dzieci i mtodziezy u progu nowego
wieku. W: Ksigzka dla dziecka wczoraj, dzi$, jutro. Red. K. Heska-Kwadniewiczowa.
Katowice 1999, s. 41—55.

19 Por. J. Cie$likowski: Bas$n synkretyczna. W: Idem: Literatura ipodkultura dziecieca.
Wroctaw 1975; J. Papuzinska: Zatopione krolestwo. Warszawa 1989; J. tugowska: Basn
jako wprowadzenie do myslenia aksjologicznego. W: Kulturowe konteksty basni. T. 2. W po-
szukiwaniu straconego krélestwa. Red. G. Leszczynski. PoznahA 2006.

20 G. Leszczynski: Wstep. W: Kulturowe konteksty... T. 1. Rozigrana céra mitu. Red.
Idem. Poznahn 2005, s. 10.



Basn a psychika dziecka

Jak kiedys, tak i dzi$ gatunek ten, niezaleznie od jego postaci, nalezy do
ulubionych lektur dzieciecych. Odbiorca-dziecko styka sie z basnig stosun-
kowo wczesnie. Wspobtczesni psychologowie stwierdzajg, ze ,,obcowanie z baj-
ka w klasycznej postaci, mozliwie bliskiej wzorcowi ludowemu, jest konieczne
dla petnego rozwoju osobowosci dziecka”2l. ,,Bashn to elementarz, z ktdérego
dziecko uczy sie czyta¢ we wilasnym umysle, elementarz napisany w jezyku
obrazow. Jest to jedyny jezyk, dzieki ktdremu mozemy rozumie¢ siebie i in-
nych, zanim dojrzejemy intelektualnie”, pisze Bruno Bettelheim22.

.Zadna literatura dziecieca (poza nielicznymi wyjatkami) nie moze sie
rowna¢ — jesli chodzi o wzbogacenie wewnetrzne i przynoszone satysfakcje
[.] z wywodzacg sie z folkloru basnig”23. Basnie budujg doswiadczenie
osobiste. Przemawiajg do odbiorcy-dziecka nie tylko na poziomie konkretow:
akcji, opisow, ale tez za posrednictwem symboli i metafor. Pozwalaja, przez
mechanizmy odbioru — identyfikacje i projekcje marzen i pragnien — na
odniesienie opisywanych zdarzen do wiasnego doswiadczenia i rozumienia
Swiata. Charakterystyczne cechy basni utatwiajg zaréwno dotarcie do miodego
odbiorcy, jak i budowanie osobistych doswiadczen.

»Basn idealnie przystaje do dziecka, bo méwi o niezwerbalizowanych
lekach, potrzebach, umozliwia kompensacje niezaspokojonych potrzeb, od-
reagowanie emocji”24. Kreujagc zrozumiaty dla odbiorcy Swiat, w ktorym
magiczno$¢ nie zaprzecza realnym doswiadczeniom, pomaga mu zbudowaé
pelny marzen obraz $wiata i daje poczucie bezpieczenistwa. ,,Stymuluje rozwoj
moralny; uczy, co jest dobre, a co zte, uwrazliwia na cierpienie nie tylko ludzi,
takze zwierzat i roslin. Umozliwia wejscie w kulture stowa, rozwija poetyckos¢,
fantazje, myslenie zyczeniowe, nadzieje, ktore sg tak wazne w przypadku
niepowodzen, pozwala wierzy¢, ze zty los sie odwroci i umozliwi realizacje
waznych celow”25.

21 Stownik literatury..., s. 32

2 B. Bettelheim: Cudowne i pozyteczne — o znaczeniach i wartosciach basni. T. 1—2.
Warszawa 1985, oktadka.

23 Ibidem, T. 1, s. 42.

24 M. Molicka: Psychologiczne aspekty aksjologii basni. W: Kulturowe konteksty..., T. 2,
s. 119

%5 Ibidem, s. 119. Wartosci, o ktérych mowa, spowodowaty tworzenie nowych podgatunkéw
basni, jak bajka terapeutyczna czy ekologiczna. Ta pierwsza bedzie oméwiona w drugim tomie
opracowania, przyktadem tej drugiej jest seria wydawana przez WAM, autorstwa Wioletty Sowy:
Smok czy smog', Dlaczego zwierzeta opuscity las; Swietlikowa grota. Krakéw 2003.



Basn w literaturze dzieciecej po 1980 roku

Dynamicznemu rozwojowi polskiej fantastyki literackiej po 1970 roku
towarzyszyto bogactwo tytutow basni. Po roku 1980 jej rozwo6j stanowit na-
turalng kontynuacje ogolnych tendencji dostrzeganych juz wczesniej w prze-
mianie konwencji i wzorcow gatunkowych. Pamieta¢ nalezy, ze ,w basniach
literackich, zwitaszcza bardziej skomplikowanych pod wzgledem fabularnym,
zblizajacych sie niekiedy do rozmiaréw powiesci, »formy proste« wywiedzione
z folkloru traktowane sg zazwyczaj jako jeden z wykorzystanych w utworze
wzorcow genologicznych. [..] Genotypy powiesci rozwojowej, realistycznej,
psychologicznej [..] umozliwiajg autorom tego typu tekstéw podjecie ztozo-
nych kwestii etycznych, rozbudowywanie poziomu metatekstowej refleksji nad
basnig jako gatunkiem, zastanowienie sie nad jej mozliwosciami i ogranicze-
niami”26.

Niewatpliwie w czasach, kiedy ksigzka w Polsce zaczeta podlega¢ prawom
rynku, a tytuty pojawiaty sie z duzag czestotliwoscig, proces synkretyzacji
ulegt przyspieszeniu. W ofercie licznych wydawnictw wiele jest jednak ksigzek
nastawionych gtéwnie na zysk: rozmaitych streszczen, kiepskich przerobek
i thumaczen, jedynie powielajgcych schematy basni ludowej i pierwszych basni
literackich. ,,Skupiaja” sie one gtdwnie na odtworzeniu basniowego $wiata
przedstawionego i nie sg interesujace, gdy patrze¢ na nie z punktu widzenia
rozwoju gatunku. Stanowig tak pokazng grupe na bibliotecznych i ksiegars-
kich potkach, ze ich tytutow nie sposdb wyliczy¢, charakteryzujg sie tez mierng
oprawa graficzng — najczesciej ilustracja rodem z kreskdwek Disneya. Wsrod
nich wiele jest bajek dla matych dzieci: dydaktycznych historyjek o antro-
pomorfizowanych zwierzatkach. Na rynku ,basniowym” pojawity sie takze
bogato ilustrowane ksigzeczki, ktére dziecko moze poznawac dzieki lekturze
lub z nagranej i dotgczonej ptytki CD. Ta kolekcja przedstawia zwykle skréco-
ne (czasem nieco zmienione) wersje klasycznych bajek magicznych (ostatnig
kolekcje wydata ,,Agora”).

Wsrdd tych tytutdw, ktére najbardziej nawigzujg do tradycyjnych schema-
tow, a stanowig swoistg warto$¢ dla odbiorcy, znajduja sie oryginalne basnie
prezentujgce najdziwniejsze krdlestwa, ,wykonane” z tworzyw bliskich dziec-
ku, ukazujace, ze bajka magiczna jest ,,pod reka” (krélowie sg z cukru, chleba
czy piernika). Przyktadowo mozna tu przytoczyé: Karete z piernika (1988)
Wandy Chotomskiej, Piernikowego rycerza (1983) Hanny tochockiej, a takze
Ewy Ostrowskiej O krélu cukrowym, marcepanowej krolewnie, piernikowym
paziu i kucharce Pelasi, bajke powstalg jako rozwiniecie motywu ze znanej

26 J. tugowska: Bash jako wprowadzenie..., s. 39.



piosenki, czy wreszcie Krystyny Boglar O krélu Pumpemiklu, krélewnie Grzan-
ce i rycerzach Trojkatnej Kanapy (1988).

Tytuty autorskie, reprezentatywne dla nowoczesnej basni ostatnich trzy-
dziestu lat, wpisujg sie w nastepujgce tendencje i nurty:

Nowoczesna basrh wyrasta z dzieciecego postrzegania $wiata, w ktdrym
granice miedzy fikcjg realistyczng i fantastyczng sa coraz bardziej zatarte.
Stopien tego ,zatarcia” bywa rdzny, jak rozne sa dzieci, ktére mniej lub
bardziej swobodnie i naturalnie przekraczajg granice Swiata realnego i tego
odmiennego, istniejgcego w nich lub obok nich. Im mniej wyrazna granica
miedzy Swiatami, tym rzadziej pojawiajg sie formuty wprowadzajagce w Swiat
basni i ten Swiat zamykajgce — zakonczenie czesto ma charakter otwarty.

W wielu basniach granica miedzy dwoma $wiatami jest zarysowana wy-
raznie. Do magicznej krainy mozna sie dosta¢ przez szczeg6lne wejscie, tak jak
to czynili bohaterowie Alicji w krainie czaréw, Niekonczgcej sie historii czy
Opowiesci z Narnii. Bohaterowie wspotczesnej basni polskiej tez takg granice
przechodza. Dla Agaty z Lustra pana Grymsa Doroty Terakowskiej przejscie
stanowi tradycyjne lustro27. Dla Kajtka niejadka, z Bractwa Srebrnej Lyzeczki
Liliany Bardijewskiej, takg furtka jest petny talerz28. W basni Anny Onichi-
mowskiej granice wyznaczajg postaci. Akcja toczy sie na styku dwoch Swiatow:
krasnoludek, ktory przychodzi w Odwiedzinach do przeziebionej dziewczynki,
podaje w watpliwos¢ jej istnienie, tak jak ona watpi w jego realnosc:

- Przeciez ciebie tak naprawde nie ma. Wiec jak ja moge z tobg
rozmawiac?
Och... Krasnoludek wydawat sie przestraszony. Masz racje.
Musze mie¢ wysokag goragczke. Mama zawsze powtarzata mi, ze matych
dziewczynek nie ma. Duzych zreszta tez nie.
To ciebie nie ma — zdenerwowatam sie29.

Granice ma tez w Opowiesci o Agatce Swiat Tarsjusza, postaci podobnej
troche do matpki, a troche do nietoperza, ktdéra przychodzi, gdy dzieci sie
nudza, a jest ,stamtad” i w koncu ,tam” wraca30.

27 D. Terakowska: Lustro pana Grymsa. Krakéw 1998.

28 L. Bardijewska: Bractwo Srebrnej tyzeczki. Warszawa 2004. Ksigzka otrzymata
nagrode ,Poznanskiego Przegladu Nowosci Wydawniczych” i tytut Ksigzka Zimy 2003/2004.

29 A. Onichimowska: Dobry potwér nie jest zly. llustr. M. Ekier. Warszawa 2003,
s. 5 6. Ksigzka wpisana na miedzynarodowg liste H.Ch. Andersena i uhonorowana Srebrnymi
Koziotkami w 1997 roku — nagroda im. Kornela Makuszynskiego. Wyr6zniona w konkursie
Polskiego Towarzystwa Wydawcoéw Ksigzki na najpiekniejsze ksigzki roku 2001.

30 B. Krupska: Opowies¢ o Agatce. Warszawa 1999.



W nowoczesnej basni ta granica jednak coraz czesciej sie zatraca, tak jak
w utworach, ktorych fabuta opiera sie na ozywieniu postaci z dzieciecego
rysunku. W Przygodach Zuzanki. Opowiesci awanturniczej dla dziewczynek
J. Niemczuka wszystko zaczyna sie od niewinnego rysunku Zuzanki, przed-
stawiajgcym potworka Zuzaka3l. Przenikngt on do jej rzeczywistosci i wraz
z dziewczynka rozpoczat podréz przez niezwykly sSwiat (targ niewolnikdéw,
kosmiczna podréz, piraci, czarownik, duchy, wilkotaki). W opowiadaniu
A. Onichimowskiej Pies dziewczynka rysuje wymarzonego czworonoga — i ten
narysowany S$wiat zaczyna ,przesgcza¢” sie w realny:

Usiadtam w moim kacie, a obok mnie potozyt sie pies. Narysowatam
obok niego dwie gtebokie miseczki. W jednej masz wode [...], a w drugiej
kietbaske i kosdci. [...] Musiat by¢ gtodny. Po koSciach nie zostato nawet
$ladu.

Po jakim$ czasie pies znika w narysowanym, fantastycznym S$wiecie, wiec
dziewczynka rysuje siebie i sama do niego wchodzi... W rzeczywistosci przed-
stawionej Swiatdbw bez granic — postaci ze Swiata fantastycznego nie maja
poczucia odrebnoéci. Odnaleziony pies méwi: ,Snito mi sie, ze jestem z pa-
pieru. [..] Nie masz pojecia, jakie to dziwne uczucie”32.

Bywa réwniez, ze w fantastycznym S$wiecie ludzie urzgdzajg sie jak w real-
nym. W opowiesci dla miodszych dzieci Potwér Marii Ewy Letki33 stwor
wymyslony przez zagniewane dziecko polyka wedle zyczenia jego rodzine, ale
ta z zadowoleniem urzgdza sie w brzuchu potwora.

Koegzystencja Swiata realnego z fantastycznym moze by¢ prawie absurdal-
na. Tak jest w opowiesciach A. Onichimowskiej Duch starej kamienicy34 oraz
Maciek i towcy duchéw35. Matka ducha Macka zaprzyjaznia sie z kobietg
»Z krwi i kosci”. Ta ostatnia nawigzuje romantyczny kontakt z duchem
Narcyzem, stryjem Macka, a zapraszana na impreze urodzinowg duchow
mowi: ,,Zaden wymiar [chodzi o istoty z innego wymiaru — B.N.-Sz.] mi nie
przeszkadza, jesli jest dobra zabawa”36.

3l J. Niemczuk: Przygody Zuzanki. Opowie$¢ awanturnicza dla dziewczynek. Warszawa
1995.

32 A. Onichi mowska: Pies. W: Eadem: Dobry potw6r nie jest zly..., s. 109. O wielkiej
mocy basniowej rysowanego przez dzieci $wiata moze Swiadczy¢ ksigzeczka J. Maczyriskiej:
Bajki Zwierza Mariackiego. Krakéw 1996, na ktoérg sktadajg sie opowiesci nawigzujace do
znanych bas$ni (Czarnoksieznik z Krainy Oz, Krélowa Sniegu), bajeczek (O rupakach) i do
rekwizytéw z bajek (np. buty), a takze fantastyczne rysunki dzieci, wykonane pod wptywem
opowiesci.

3B M.E. Letki: Potwdr. llustr. M. Ekier. Wroctaw 1992.

34 A. Onichimowska: Duch starej kamienicy. £6dZ 1998.

3% Eadem: Maciek i towcy duchéw. t6dz 2001. Historie o duchu prezentujg gatunek
powiesci przygodowej z elementami fantastyki basniowej.

36 Ibidem, s. 62.



Wiele nowoczesnych basni antropomorfizuje $wiat przedstawiony, wpro-
wadza ozywione zabawki, przedmioty, mowigce zwierzeta (wedtug wzorca
znanego z Dziadka do orzechéw E.T.A. Hoffmanna). Przedmioty z najblizszego
otoczenia stajg sie w nich ,,trampoling” do peinego magii Swiata. Tego typu
opowiesci kryja w sobie odswiezajgce zdumienie codziennoS$cig i dyskretna
prawde, ze bajki magiczne sg wszedzie — trzeba tylko umiec ich szukac.
»Opowiesci zwyktych, codziennych przedmiotow sg bardzo ciekawe, trzeba
tylko umie¢ stuchaé, mie¢ oczy i uszy otwarte”, pisze Anna Lewkowska
w Silnej grupie ze $mietnika3l. Takie basniowe historie nie dziejg sie nie
wiadomo gdzie i nie wiadomo kiedy:

Zdarzyto sie to wecale nie tak dawno temu. | wcale nie za siedmioma
gérami i siedmioma rzekami, ale w duzym, peltnym gwaru i ruchu miescie.
W takim miescie jak to, o ktorym mowa, zdarzajg sie na co dzien rozne
dziwne rzeczy, nie mniej ciekawe czy tajemnicze niz w bajkach. Trzeba
tylko umie¢ je zauwazy¢ — a nie wszyscy to potrafig. [...] | nigdy nie
przyjdzie nam na mysl, ze otaczajacy nas $wiat sktada sie nie tylko z ludzi,
ale i z przedmiotéw, ktére — kto wie — moze tez majg swoje osobne
sprawy i osobne zycie38.

Zwykte przedmioty przemieniajg sie w bohateréw zdumiewajgcych przy-
gdd, a klasyczne basniowe fabuty nabierajg zupelnie innego wymiaru takze
w Bajkach o rzeczach i nierzeczach Zofii Beszczynskiej39. Pomystowe historie
0 dwoch stoikach i musze, wtéczkowym sweterku i inne, sg petne czaréw, np.:
»L.-.] widczka trzy razy okrecita sie wokot siebie, zatanczyta i zaspiewala, za-
czarowatla sie i sama z siebie zrobita witdéczkowg dziewczynke. Matg i miekka,
kolorowg i $mieszng: zupeinie jak prawdziwg”40. Obfitujag w ciekawe zdarze-
nia, intrygujgce postaci i dowcipne zabawy jezykowe. Magiczne wiasciwosci
srebrnej tyzeczki i tajemniczego kodeksu Bajow, w ktorym stowa majg ukryte
znaczenia, odkrywa takze Kajtek, bohater Bractwa Srebrnej tyzeczki L. Bar-
dijewskiej.

Antropomorfizacje Swiata obserwujemy réwniez w Bajkach skrzydlatych
Joanny Kulmowej, zbiorze poetyckich opowiadan, potgczonych postaciami
»Skrzydlatych” bohateréw. Sa ws$réd nich ptaki, lecz takze istoty tylko
marzgce o fruwaniu, jak chocby Niefruwak Piechotny4l. Prawie wszystkie
— jak w basniach Andersena — uwazajg sie¢ za dziwne, odmienne od po-

37 A. Lewkowska: Silna grupa ze $mietnika. Warszawa 1980, s. 106.

38 Ibidem, s. 5

30 Z Beszczynska: Bajki o rzeczach i nierzeczach. Gdansk 2002. Ksigzka zdobyta
Nagrode Rocznag Polskiej Sekcji IBBY i tytut Ksigzka Roku 2002.

40 Ibidem, s. 16.

4 ). Kulmowa: Bajki skrzydlate. Ilustr. A. Boratynski. Szczecin 1991.



krewnych stworzen, i przewaznie tesknig do bycia kim$ innym. Albo rozmys-
laja 0 swej ,zZywej” przesztosci, jak maty samolot w Ptakowcu Agnieszki
Osieckiej42:

Jestem jeszcze miodym samolotem. Wszystko mnie dziwi i cieszy.
Tylko kiedy lece bardzo wysoko, czuje sie czasem samotny i rozmys$lam
0 réznych rzeczach. Zastanawiam si¢ bardzo czesto, kto mogt by¢ mojg
mamg. Jestem prawie zupetnie pewny, Zze moja mama byta ptakiem,
a wilasciwie ptaszycg. Mo6j wybdr pada na mewy. O, bo mewy sg niezwykle
silne. Ich skrzydta sg twarde i ISnigce. Wygladaja, jakby byly zrobione
z metalu — jak ja43.

Inaczej wyglada antropomorfizacja martwych przedmiotéw w Strasznym
smoku Synoptycym44 Artura Daniela Liskowackiego. Ozywienie przedmio-
tdbw ma tu m.in. ostrzec przed uzaleznieniem sie od nich: smok Synoptycy
i inne potwory rodzg sie z niezrozumiatych stow i programéw telewizyjnych.

Sa wreszcie piekne basnie o uosobionych zwierzetach. Basnie Joanny Kili-
mowej o zwierzetach, ktdre uratowaty ziemie od zagtady (Liscie sarasalksaty),
majg otwarte zakonczenie, jak problem, ktéry wcigz jest do rozwigzania:

Jesli dla naszego $wiata
ro$nie gdzie$ sarasafiksata —
musi znalez¢ sie fajka,

zanim bedzie po bajkach

po baj-ajajaj-kach...45;

W basni Piotra Wojciechowskiego na p6t magiczny, mowigcy z0y pies
Riki (Bajki zottego psa) zaprzyjaznia sie z przecietng warszawskg rodzing
i opowiada jej fantastyczne i pouczajgce opowiesci. Madros¢ psa pozwala
lepiej obserwowaé otaczajacy Swiat i zmieniaé go na lepsze46.

Ludowa bajka magiczna jest zapisem wedréwki, czesto w dostownym
planie zdarzen, ale przede wszystkim stanowi zapis drogi od stanu nieswiado-
mosci do wiasnej dojrzatoSci. Nowoczesna basn po 1980 roku chetnie korzysta
z motywu wedrowki i podrdzy, z ktérej bohater zwykle wraca odmieniony (jak
w klasycznym wzorcu — w Cudownej podrézy S. Lagerlof). Do tego gatunku

42 A. Osiecka: Ptakowiec. Warszawa 1988.

43 Ibidem, s. 6.

4 AD. Liskowacki: Straszny smok Synoptycy. Szczecin 1989.

45 J. Kulmowa: Serce jak ztoty gotgb. Krakéw 1984, s. 59.

46 P. Wojciechowski: Bajki zottego psa. Warszawa 1993. Ksigzka w 1992 roku zdobyta
Nagrode Literackg im. Kornela Makuszyrskiego.



nalezy Bajka o szczesSciu lzabeli Degorskiej47, w ktorej akcja, jak w utworach
Grimmodw, toczy sie ,,dawno temu”. | jak w ludowym modelu jest w nigj
chatka, a w niej staruszek z prosieciem, kogucikiem i myszka, i bylo im
dobrze. Pewnego dnia dziadek sprzedat swych przyjaciot, chcac powiekszy¢
swdj stan posiadania. By ich odzyska¢, musiat wyruszy¢ w droge i odkry¢, ze
btedy nalezy naprawiaé¢ i ze nie wszystko na tym Swiecie mozna kupié.

Oprocz takich prostych ,przetozeA” mamy w nowoczesnej basni inne
»wedrowki”, o symbolicznych znaczeniach. Do nich mozemy zaliczy¢ droge
bohater6w Pana Tu i Pana Tam Marty Tomaszewskiej48. Wedrowka Ewy
i bojazliwego Wacka, z rozlicznymi spotkaniami, z pokonywaniem przeszkéd
i udzielaniem pomocy napotkanym, stanowi alegori¢ losu ludzkiego z prze-
staniem — pochwalg przyjazni, odwagi, poswiecenia. Basn o drodze do celu
(Wacek szuka skradzionej przez kruka Omo portmonetki), majgca pewne
cechy bajki tancuszkowej, postuguje sie formutg dodajgcej odwagi piosenki-
-zaklecia:

Kruku, kruku, czarny kruku!
Hop! lala!

Piekna droga ta,

Ja sie $mieje do rozpuku,

Lataj sobie czarny kruku,

A ten, kto sie boi,

Niech mnie pocatuje w piete.
Znajde Pana Tam za zakretem!49

Wedréwki, ktore realizujg marzenia, pomagajg zrozumie¢ i zaakceptowac
siebie, odbywajg bohaterowie Zielonego wedrowca i R6zowego Prosiaczka.
Pierwsza basn, autorstwa Liliany Bardijewskiej50, traktuje takze o przyjaZni
i potrzebie pragnien. Jej zielony bohater, mieszkaniec szarej Stworii, wyrusza
na poszukiwanie zielonej rzeki, zeby przejrze¢ si¢ w jej wodach. Niezwykta
wedrowka bohatera i liczne spotkania z kolorowymi stworzeniami pozwala-
ja zrealizowaC marzenie i zateskni¢ za swym szarym, codziennym domem.
W drugiej basni wedréwka i poznani przyjaciele pomagajg zrozumieé, ze
w kazdym kryje sie co$ wyjgtkowego — co$, co nas od siebie odroznia
i pozwala by¢ sobg5l. Bash te wyrdznia tez charakterystyczne dla autora,
Marcina Brykczynskiego, postugiwanie sie jezykiem: nasycenie tekstu frazeo-

47 1. Dego6rska: Bajka o szczesciu. llustr. A. Kucharska-Cybuch. Warszawa 2004.
48 M. Tomaszewska: Pan Tu i Pan Tam. Katowice 1986.

49 |bidem, s. 22.

5 L. Bardijewska: Zielony wedrowiec. llustr. A. Kilian. Warszawa 2000.

51 M. Brykczynski: Ro6zowy Prosiaczek. llustr. J. Olech. Krakéw 2006.



logig i ztotymi myslami, czytelnymi niejednokrotnie dopiero dla odbiorcy
dorostego.

Motyw podrozy wykorzystywany wspotczesnie w basniowej opowiesci dla
starszego czytelnika to takze wedrowka w czasie, powigzana czesto z elemen-
tami historycznymi. To podréz w historii (por. Mechaniczny Rycerz Anny
Lewkowskiej52) lub z historig (por. Wedréwki z Czarodziejem Wojciecha
Marczykab3). Czytelnik pierwszego opowiadania wraz z robotem Bartkiem
przenosi sie w czasy Sredniowieczne (poznaje zwyczaje rycerskie). W drugiej
opowiesci rzeczywistos¢ przeplata sie z basnig: w czasie peregrynacji krajo-
znawczych bohater — dzieki Czarodziejowi — spotyka rozbojnikéw w Jaskini
Raj, Biala Dame na zamku w OgrodzieAcu, rycerzy ksiecia Bolestawa i wiele
innych postaci z polskich podan.

Z niezwykty pomystowoscig i konsekwencjg autorzy basni i utwordéw
z basnig zwigzanych korzystajg z motywu utopii. Ukazujagc losy i przygody
najdziwniejszych spotecznosci i stworzen, utatwiajg odkrycie prawd o uniwer-
salnych problemach egzystencjalnych. Powotane do literackiego zycia istoty
czasem sg podobne do ludzi, jak Szalenczaki o ,,duzych, miekkich, poros-
nietych Isnigcg sierscig uszach” (Szalericzaki Jerzego Niemczuka54) czy skrza-
cie stworki mieszkajgce na strychu z Panig Sowg i rodzing Myszek (Strychowe
opowiesci Beaty Ostrowickiej55), innym razem to dziwne i zabawne istoty
podobne do zwierzat (Sen o kramie Parakwarii Anny Lewkowskiej56) lub
stworzonka zamieszkujgce osobliwe krolestwa i mowigce wymysinym jezykiem
(Balbaryk i skrzydlate psy, Balbaryk i ztota piosenka Artura D. Liskowac-
kiego57) czy sympatyczne, kosmate Stryszaki, zamieszkujgce poddasze starego
domu i niepokazujgce sie ludziom (Stryszaki i magiczny ptaszcz Bakukary
Tomasza Talaczyniskiego58). Swiat niezwyktych istot stworzyt rowniez Maciej
Wojtyszko. W utworach wydanych po 1980 roku ewoluujg one od postaci
nieokre$lonych (np. Pciuch, Fumy, Bromba, Gzdacz) do istot o cechach
ludzkich, ktore poznajg siebie w zjawiskach i przedmiotach Swiata59.

Autorzy tych basniowych utopii czesto siegajg po ton humorystyczny
(Szalenczaki, Sen o krainie Parakwarii, Stryszaki i magiczny ptaszcz Bakukary),

2 A. Lewkowska: Mechaniczny Rycerz. Lublin 1985.

58 W. Marczyk: Wedréwki z Czarodziejem. Warszawa 2004.

5 J. Niemczuk: Szalerczaki. Warszawa 1999.

% B. Ostrowicka: Strychowe opowiesci. Krakéw 1998 (opowie$¢ dla mtodszych dzieci).

5% A. Lewkowska: Sen o krainie Parakwarii. Warszawa 1988.

5/ A.D. Liskowacki: Balbaryk i skrzydlate psy. Poznan 1983; Idem: Balbaryk i ziota
piosenka. Poznan 1985.

58 T. Talaczynski: Stryszaki i magiczny ptaszcz Bakukary. Bielsko-Biata 2005.

5 M. Wojtyszko: Saga rodu Klaptunéw. Warszawa 1985; Idem: Bambuko, czyli skandal
w krainie gier. Warszawa 1998.



nawigzujg do fantastycznej literatury absurdu (Strychowe opowiesci), zwykle
czynig subtelne aluzje filozoficzne (Saga rodu Klaptunéw). Wszystkie — ukazu-
ja wartos$¢ bezinteresownej przyjazni, dzielenia sie radoscig i dobrych, wzajem-
nych relacji.

Bohaterowie zyjg tak jak zwykie ludzkie rodziny (Szalenczaki), czasem
majg pomysty dziwne jak Pippi Langstrumpf (Strychowe opowiesci). Nalezg
jednak catkowicie do $wiata wyobrazni miodego odbiorcy. Zderzenie Swiatow
— basniowych utopii z ludzkim — wypada najczesciej na niekorzys¢ tego
ostatniego: Stryszaki zawsze udzielajg pomocy potrzebujgcym, a pozorne
bataganiarstwo mieszkafcéw Parakwarii okazuje sie duzo szlachetniejsze niz
cztowiecza zawis¢ i zadza wiadzy60.

Te historie, cho¢ zwykle utrzymane w konwencji opowiadan przygodo-
wych, prowadzg jednak do rozwigzania catkiem powaznych probleméw (Sen
o krainie Parakwarii, Balbaryk i ztota piosenka, Stryszaki i magiczny ptaszcz
Bakukary, Bambuko, czyli skandal w krainie gier).

W klasycznej basni literackiej motyw snu miat charakter chwytu konstruk-
cyjnego, ulatwiajgcego przeniesienie bohatera ze Swiata realnego do krainy
dziwéw i niezwykiosci. Do upowszechnienia tej funkcji snu przyczynit sie
Lewis Carroll w Alicji w krainie czaréw. Motyw ten spotykamy réwniez
w polskiej basni (lub powiesci basniowej) ostatnich trzydziestu lat, np. w takich
ksigzkach, jak: Sen, ktéry odszedt Anny Onichimowskiej i W Krainie Kota
Doroty Terakowskiej6l. W obu utworach dzieki wyraznemu zarysowaniu
przez pisarzy konturow realnej rzeczywistosci, do ktorej nalezg postaci, czy-
telna staje sie dla odbiorcy niezwyklo$¢ Swiata, do ktorego bohaterowie
trafiajg. W relacji z nocnej wedrowki chtopca i jego maskotki — zajgca
— w poszukiwaniu snu, ktdry pod koniec niespodziewanie przenika w jawe, to
przeplatanie rzeczywistosci i fantazji staje sie niezwykle subtelne. W swej
wedrowce bohater spotyka znane czytelnikowi postaci realne i fantastyczne,
a na koniec, w tajemniczym pociggu, ukochang babcie: klucznice przestrzeni
miedzy snem a jawg. Bohaterke utworu D. Terakowskiej kot wprowadza
w Swiat Tarota, by spetnita misje: znalazta zaginionego syna krdélowej ma-
gicznej krainy. Wedréwka pomaga tez Ewie w rozwigzaniu zagadki wilasnej
tozsamosci. Dwa $wiaty — magiczny i rzeczywisty — przenikajg sie wzajem-
nie, jak sen miesza sie w przedstawionych wydarzeniach z byciem na jawie.

60 Nalezy tu takze wspomnie¢ o wcze$niejszym nieco cyklu o Tapatikach i ich spotecznosci
(M. Tomaszewska: Tapatiki. Warszawa 1984). Cho¢ to kosmiczne stwory, przypominajg
stowianskie skrzaty, nigdy nie szkodzg cztowiekowi.

61 A. Onichim owsk a: Sen, ktéry odszedt. llustr. K. Lipk a-Sztarbatto. Warszawa
2001. Ksigzka dla mtodszych dzieci wpisana na Honorowga Liste im. H.Ch. Andersena w 2001
roku; D. Terakowska: W Krainie Kota. Krakéw 1999.



Motyw snu spetnia funkcje wprowadzenia do krainy basni rowniez w ksigz-
ce Przygody Feliksa Szcze$liwego i kota Ferdynanda Ewy Karwan-Jastrzeb-
skiej62. Jednak wskutek nagromadzenia i pomieszania wielu motywow (wed-
réwki w czasie i w przestrzeni, snu, latania, antropomorfizacji zwierzat,
magicznych przedmiotow) trudno wyraznie dostrzec kontury czarownego
Swiata snu.

W analizach psychologicznych i psychoanalitycznych bajka magiczna
cechuje sie szczegdlng paradoksalnoscia: jest jednoczesnie uniwersalna i in-
dywidualna. Wigze sie z tym, co powszechne, i z tym, co najbardziej intymne,
z problemami jednostki. ,,Zawsze w centrum stawia straumatyzowang jedno-
stke, obca w Swiecie, na $wiat skazang i w ostatecznosci jednak odnajdujgca
W nim swoje miejsce”63. Basn uczy budowania podstaw samos$wiadomosci
jednostki, wyodrebnienia siebie od innych. Nowoczesna basnh w sposéb lite-
racko ciekawy pokazuje takie problemy dziecifstwa, jak: zbyt wczesne wy-
odrebnienie (opuszczenie, odrzucenie), bez zdobycia samoswiadomosci, pomi-
niecie ktorego$ z etapow ksztattowania siebie, akceptacja odmiennos$ci i samo-
akceptacja.

Jez Katarzyny Kotowskiej64 — nowoczesna basn o problemach adopto-
wanego dziecka, nawigzuje do ludowego motywu rodziny Zdenka-bartnika,
ktora nie majac dzieci, adoptowata zamiast syna jeza. W Jezu matzeristwo tak
bardzo pragnie dziecka, ze wszystko bez niego traci sens. Wyraza to symbolika
utraty koloru — Swiat staje sie szary65. W czasie poszukiwan rodzice zostaja
poddani, jak w bajce magicznej, wielu prébom, az wreszcie uzyskujg uprag-
nione dziecko. Jednak Chiopiec-Jez wymaga ,odczarowania”. Za sprawg
mitosci i cierpliwosci dziecko powoli traci kolce. Wyznaczanie i nazywanie
czasu, po ktérym odpadajg kolejne kolce, petnig funkcje swego rodzaju
formut-zakle¢ odczarowujacych chtopca, ajednoczesnie nadajg tekstowi specy-
ficzny rytm. Basn nie konczy sie jednak formuta: ,,i zyli dtugo i szczesSliwie”.
Zakonczenie bowiem jest otwarte, zwrdcone ku przysztosci upragnionego
dziecka. Utwor, wyrazony w sposob oszczedny, tak charakterystyczny dla
bajek ludowych, zawiera wspotczesne realia. Jedynie kolce chtopca przypomi-
najg symboliczne sensy basniower wyrazajg lek przed Swiatem kogo$ tak
wczesnie odrzuconego, jego zamkniecie w sobie i samotnos$c.

62 E. Karwan-Jastrzebska: Przygody Feliksa Szcze$liwego i kota Ferdynanda. War-
szawa 1996 — ksigzka dla miodszych dzieci.

63 M. Karasifiska: Sam na sam. O samotno$ci bohatera basni magicznej. W: Kulturowe
konteksty..., T. 2, s. 164.

64 K. Kotowska: Jez. Warszawa 1999. Ksigzka Roku 1999.

65 Por.J. Papuzifiska: Nowe tropy basni. W: Kulturowe konteksty..., T. 1. W bajce ludowej
mielibySmy tu do czynienia, wedlug W. Proppa, z sytuacjg utraty lub braku; kolejne cztony
struktury bajki to poszukiwanie i spetnienie (zwykle przewrotne) pragnien.



Problem samotnosci i adopcji porusza takze Maria Ewa Letki w Wyspie
urodzinowej66. To petna liryzmu i cieptego humoru basn o samotnej dziew-
czynce, ktora za sprawg czarow trafia na wyspe, gdzie spetniajg sie zyczenia.
Bohaterka poznaje tam niezwykle zwierzeta, a potem miode matzenstwo,
ktore jg adoptuje. Rzeczywisto$¢ przemienia sie tu w fantazje, a dziewczynka
w koncu zyskuje akceptacje.

Problem trudnej odmiennosci i samoakceptacji znajdziemy takze w bas-
niach: Moje — nie moje Liliany Bardijewskiej67, w Bajkach skrzydlatych
Joanny Kulmowej i w R6zowym Prosiaczku Marcina Brykczynskiego.

Pierwsza opowie$¢ nawiazuje do Brzydkiego kaczatka lub Pieknej i Bestii
— to basn ojaju. Struktura basni jest jednak nieco inna, gdyz poczatkowo jajo
budzi zachwyt otoczenia. Dopiero gdy zjaja wykluwa sie brzydkie piskle, le$ni
opiekunowie zgodnie je odrzucajg. Tylko madry, troskliwy Kangur nie prze-
straszyt sie odmiennosci — brzydoty. Madry opiekun zostal nagrodzony.
Utwor podkresla warto$¢ odmiennos$ci: nastepnego dnia, styszac jak piskle
pieknie $piewa, mieszkancy lasu zatujg pochopnej decyzji. Wielka pochwatg
indywidualizmu — ukazujgcego, ze w kazdym z nas jest co$ wyjatkowego,
a zarazem wyrazem giebokiej wiary, ze na przekor wszystkiemu marzenia
moga sie spetni¢, chocby sie byto dziwnym i $miesznym, sg tez wspomniane juz
Bajki skrzydlate J. Kulmowej i Rézowy Prosiaczek M. Brykczynskiego.

Najbardziej charakterystyczng cechg basni nowoczesnej, poza synkretyz-
mem gatunkowym, jest dialog z tradycyjnymi ujeciami. Odbywa si¢ on na
réznych poziomach.

Moze odnosi¢ sie do struktury, motywéw czy rol, ktére w basni ludowej na
state przypisano bohaterom. Przy tym caly czas sygnalizowane jest ,,migota-
nie” znaczen pomiedzy sensami utrwalonymi i nowymi. W basni J. Kulmowej
pt. Serce wiolonczeli dialog z tradycjg dotyczy struktury bajki magicznej68:
— wejscia w Swiat basni: ,Ta historia zaczyna sie tam, gdzie zaczynajg sie

wszystkie bajki. Za siedmioma go6rami, za siedmioma morzami rosto

drzewo odmienne. [Jeden z lisci rosngcych na drzewie noc niezwyczajnego
szumu] przeniosta ponad siedmioma morzami, ponad siedmioma gérami.

Do naszego miasta. Skad nigdy nie zaczynaty sie bajki”;

— jej trwania: ,Toczyta sie ta bajka odmiennie”;
— zakonczenia: ,,Bo ostatecznie bajka musi kofAczy¢ sie szczesliwie, prawda?

Zwlaszcza, jesli kto$ jg ocalit sobg. Bardzo matym i przestraszonym ser-

cem”69.

66 E.M. Letki: Wyspa urodzinowa. llustr. M. Ekier. Warszawa 1990 — ksigzka dla
mtodszych dzieci.

61 L. Bardijewska: Moje nie moje. Warszawa 2004.

68 Ze zbioru: J. Kulmowa: Serce jak zioty golgh. Krakéw 1984, s. 68.

69 Ibidem, s. 68, 82.



Do najbardziej znanych z przekazow ludowych motywéw i postaci na-
wigzuje Hanna Krall w ksigzce Co sie stato z naszg bajkal0. Jej bohaterowie
petniag jednak inne od tradycyjnych funkcje. Zaden z nich nie jest ani jedno-
znacznie dobry, ani zupelnie zly, kazdy chciatby zmieni¢ przypisang mu
w basniach role. Wilk ma dosy¢ okrucienistwa, kozom znudzita sie rola wiecz-
nych ofiar, a Baba Jaga okazuje sie po prostu Smiercig. Utwér ma strukture
otwartg: w zakonczeniu bohaterowie widzg swe zycie w postaci ptomykow
$wiec i sami muszg zdecydowac o swym losie. Gdy wybiorg zachowanie zycia,
wrécg do bajki; gdy zechcag sie od niej uwolni¢ — zging. Utwoér, jak wiele
basni, jest dwuadresowy: zawiera wazne podteksty filozoficzne, etyczne i egzys-
tencjalne, czytelne dla odbiorcy dorostego.

Nieco inny przyktad ,dialogu” stanowig Bajki pana Balagana Jerzego
Niemczuka7l, na ktérych fabute wptywa ,,przekrecony” po dzieciecemu tytut
basni. | tak w zbiorze mamy opowiesci: O krélewnie Smieszce, O robaku
i rybce, Brzydkie kocigtko, Nieprzemakalny kapturek. ,,Sa to historie, ktérych
rodzice nie chcieli dla wtasnych dzieci, odrzucone, pokrecone; cho¢ niezwykte,
to w jaki$ sposdb znajome. Nigdy nie wiadomo, jak sie skonczg ani czy
w ogole sie skoriczg” — stwierdza pan Batagan — ,,niewydarzony osobnik
niewielkiego wzrostu [..] mniej wiecej dziesieciu krasnoludkow”72, ktéry
zabiera chtopca o imieniu Wojtek do tych odmienionych bajek. A majg one
zupetnie niespodziewany w porownaniu z pierwowzorami przebieg: odczaro-
wana krolewna wraca do postaci ptaka — mewy $mieszki; zyczenia spetnia nie
ryba, ale robak, a ryba zostaje krélewna; smoki sg kombajnami, a wilk nie jest
zly i ostatecznie trafia do ZOO.

Do podobnych motywow ludowych odwotuje sie Beata Krupska w Baj-
kach13. I w nich zmieniajg sie tradycyjne watki: rybka z opowiesci O rybaku
i ztotej rybce po odczarowaniu okazuje sie krolewna, rybak — ksieciem, a zia
czarownica na dzwiek stowa ,,dom” staje sie dobrg wrozka. Smok porywajacy
krolewny popija kakao i martwi sie¢ 0 zamgzpojscie swego wieznia (krolewny),
a zamiast $pigcej krolewny, mamy takg, ktéra nie moze spa¢. Otwarte za-
konczenia, jak cho¢by morat: ,nie kazdy krél jest dziadkiem, ale kazdy
dziadek jest krolem”, w wyrazny sposdb wigzg utwor ze wspotczesnoscia.

Inny przyktad prowadzenia dialogu z tradycyjng basnig to zastosowanie
swego rodzaju gry literackiej. Zbigniew Brzozowski w Kilku czarodziejskich
historiach siega do tradycyjnych ludowych motywow, choé¢ tworzy wspotczesne
historie. Z wilasciwg sobie swada i narratorskim kunsztem tgczy basniowg

10 H. Krall: Co sie stalo z naszg bajka. Uustr. M. Ekier. Warszawa 1994. Ksigzka
nagrodzona: wyrdznienie Polskiej Sekcji IBBY jako Ksigzka Roku 1994 za lekst, ilustracje Marii
Ekier oraz bibliofilskie wydanie.

1 J Niemczuk: Bajki pana Baiagana. Warszawa 1989.

12 Ibidem, s. 11.

73 B. Krupska: Bajki. Warszawa 1989.



cudowno$¢ z tajemng basniowg grozg. Wymysla watki, by za chwile je po-
rzuci¢. ,Jeste§ w basni, ale nie mozesz w nic sie wtragca¢, nic poprawiac.
Mozesz najwyzej z kim$ rozmawiaé, ale przede wszystkim radze ci patrzeé
i stucha¢” — zwraca sie do odbiorcy74. Do gry bowiem, zabawnej, cho¢ petnej
napiecia, autor angazuje zaréwno bohateréw, jak i odbiorce, wciggajac tego
drugiego w niezauwazalny sposéb do tworzonych historii dzieki potgczeniu
réznych sfer rzeczywistosci: realnosci i fantazji. Odbiorca stwierdza nagle, ze
jest bohaterem opowiesci, np. ksiezniczka, w tworzonej historii.

Nieco podobng gre w zderzeniu z tradycjg mozemy zaobserwowaé w ksigzce
Anny Onichimowskiej i Toma Paxala Tam, gdzie wiedZzma leci w piaskowej
zamiecil*. Zabawa w ,kto jest kim” lub ,kim jestem” pozwala bohaterom na
ptynne zmiany rol, imion i watkow. Zachowujg jednak zywe (jak w zyciu)
pragnienie, by by¢ kim$ innym. Zabawa basniowymi motywami (zaczerp-
nietymi z takich bajek, jak Kot w butach, Siedmiomilowe buty, Tanczace
trzewiczki, Kopciuszek czy Latajacy dywan) pozwala autorom wykorzystac ich
bogatag symbolike, dazenie za$ do szcze$liwego, ale bardziej wiarygodnego
zakonczenia sprawia, ze pozostaje ono otwarte.

W podobnej konwencji jest utrzymana nowoczesna basn Zbigniewa Batki
pt. Z powrotem, czyli fatalne skutki niewtasciwych lektur (dla starszego
odbiorcy)76. Postaci bajkowe stuzg tu jako lustro archetypowych pragnien
i poszukiwan filozoficznych, a cytaty i transformacje znanych z literatury
sytuacji nasycajg tekst bogactwem sensdw i nawigzan.

W jednej z nowszych basni-,niebasni” Joanna Olech na nowo opowiedziata
stary motyw o Czerwonym Kapturku77, ktory zostaje ukarany za nierozumne
postuszenstwo (!). Zakornczenie do szczesliwych nie nalezy. Ksigzka otwiera
miodego odbiorce (takze dzieki odwaznemu projektowi graficznemu) na nowg
interpretacje basni, ktorg podsuwa wspotczesnosc.

Dialog z tradycyjnym basniowym ujeciem to przede wszystkim zmiana
charakteru fantastycznych postaci. Wspotczesng basn wypetniajg fantastyczne
istoty: wiedZzmy, smoki, czarownice, krasnoludki i magiczne stworzenia,
przedstawione jednak na ogdt w sposOb zaprzeczajgcy utartym stereotypom.

Najbardziej chyba zmienity sie smoki. Ich przemiane w literaturze pol-
skiej rozpoczety bajeczki dla miodszych dzieci. W literaturze najnowszej smok
Robert ze zbioru Dobry potwér nie jest zly A. Onichimowskiej mieszka w wy-

74 Z. Brzozowski: Kilka czarodziejskich historii. liustr. S. Eidigevicius. Warszawa
1991, s. 39.

B A. Onichimowska, T. Paxal: Tam, gdzie wiedZma leci piaskowej zamieci. £6dz
2000.

16 Z. Batko: Z powrotem, czyli Fatalne skutki niewtasciwych lektur. Warszawa 1985.

7 J. Olech: Czerwony Kapturek. Ilustr. G. Lange. Warszawa 2005. Ksigzka nagrodzona
w konkursie dla wydawcéw za edytorstwo.



godnie umeblowanym mieszkaniu na dziesigtym pietrze, smok z Bajek B. Krup-
skiej grzeje tapy przy kominku ijada desery, a smocza gromada ze Scen z zycia
smokéw tejze pisarki wiedzie zywot zgodnej spotecznosci, przypominajacej
zabawne antropomorfizowane zwierzeta, ktére zimg zapadajg w sen78. Czesto
posta¢ smoka symbolizuje gorsze oblicze ludzkiej wyobrazni, strach przed
nieznanym, jak w opowiesci J. Kulmowej Najstraszliwszy smok19. Ta dwuad-
resowa opowie$¢ zawiera czytelne dla dorostego podteksty nawiazujgce do
problemu niedemokratycznej wiadzy: ,,Najstraszliwszy [smok] — gdyz nie
wiadomo, jaki jest, wiadomo za$ o nim to jedno: ze JEST. A co wart kraj,
ktory boi sie nie wiadomo czego!”80.

Cze$¢ spotecznosci smoczej z Bambolandii M. Musierowicz uosabia prob-
lematyke totalitarnej wiadzy i totalitarnego jezyka8l1. Sg jednak w niej stworze-
nia zaprzyjaznione z ludZzmi czy ,po dzieciecemu” uwielbiajgce stodycze.

We wspotczesnej basni zmienity sie czarownice, wiedzmy i czarnoksieznicy.
Wiedzma z opowiesci Tam, gdzie wiedZzma leci w piaskowej zamieci postuguje
sie miotty, ale napedzang paliwem. Czarownica z Bajek B. Krupskiej okazuje
sie zaczarowang dobrg wrozka, tytutowy czarodziej ze zbioru Dobry potwér
nie jest zty okazuje sie nie wiekszy ,,0d stoika ogoérkow, z zadartym nosem
i wytupiastymi oczami”. Inny czarnoksieznik, Zenon, wcigz zapomina zaklec,
a jego pomyiki sg przyczyng zaskakujgcych wydarzen82. W petnej humoru
basniowej opowiesci, ktérej Zenon jest bohaterem, nic nie dzieje sie tak, jak
powinno. Poddani nie chcg stucha¢ rozkazéw wiadcy, a nieudolnemu krélowi
nie pomaga nawet zainstalowany na zamku komputer...

Potwory i inne stwory w nowoczesnej basni réwniez okazujg sie inne: jedza
obtoki (Potwér E. Letki) lub prowadzg miedzy sobg dziwne rozgrywki (Dobry
potwor nie jest zty A. Onichimowskiej). W jednym z basniowych opowiadan
J. Kulmowej strach na wroble ,,ma stracha” i jest ,na opak”83. Zamieszkate
w ruinach starego zamku duchy z jednej strony sg nowoczesne, postugujg sie
swobodnie Internetem, z drugiej — tradycyjnie strasza o poOtnocy (Maciek
i towcy duchéw A. Onichimowskiej).

Magia w nowych historiach czesto dziata jak w klasycznej ludowej basni.
Pomaga w osiggnieciu celu i w realizacji marzen, jak w opowiesci Imieniny, ze

18 B. Krupska: Sceny z zycia smokéw. Warszawa 1987.

19 J. Kulmowa: Serce jak zloty gotgb. llustr. W. Majchrzak. Krakéw 1984.

80 Ibidem, s. 20.

8l Por. J. Papu zihnsk a-Bek siak: ,,Bambolandia” Matgorzaty Musierowicz jako basn.
W: Barwy $wiata basni. Red. U. Checinska. Szczecin 2003, s. 215- -223.

& A. Lewkowska: Dziwne przypadki czarnoksieznika Zenona. Warszawa 1999.

8 J. Kulmowa: Strach na opak. W: Eadem: Sercejak... Opowie$¢ ta oparta jest takze na
zrecznym manipulowaniu frazeologia: strach ma stracha, napedzili jej stracha, i po strachu, az
strach!, strach jak zywy, ledwo zywy ze strachu, jakby go strach poganiat.

5 Literatura..



zbioru A. Onichimowskiej Dobry potwor nie jest zty. Ptaki i polna grusza
pomagajg bohaterce tego opowiadania w zdobyciu prezentu imieninowego dla
mamy. Zwykla, gumowa zaba z Guzika Czasu Doroty Abramowicz potrafi
zatrzymac czas84. A niezwykly kluczyk w Wedrowcach powoduje, ze Swiat
wokot bohater6w staje sie zupetnie inny85. Nic nie jest na swoim miejscu,
nawet wiasny dom, a Agnieszka i Antek wychodzg ze zwykiego, codziennego
czasu. Te opowiesci pokazujg tez, ze basn moze dzia¢ sie dostownie wszedzie:
w kazdym miejscu i w czasach zupeinie nam bliskich...

Nowoczesna basn bowiem ,lubi” umiejscowi¢ sie jak implant w utworach
przedstawiajgcych obrazy wspoétczesnego zycia. Autorzy piszacy dla dzieci
wplatajg watki basniowe czy basniowo-folklorystyczne do tekstow innych
gatunkowo, przede wszystkim do opowiesci (powiesci) przygodowych, nasyco-
nych humorem, czesto z elementami historycznymi.

Do takich utworow mozemy zaliczy¢ W. Badalskiej Jak oswoi¢ czarownice,
opowie$¢ o rodzinie spedzajacej wakacje na tonie natury, nagle znajdujacej sie
w kregu oddziatywania czarownic86, a takze Bambolandie Matgorzaty Musie-
rowicz, cykl ,rodzinny” dla miodszych dzieci, zawierajacy takie utwory, jak:
Czerwony helikopter, Ble-ble, Kluczyk i Swiatetko91. W tym cyklu — w kolej-
nych tomach — czary i cuda towarzyszg coraz liczniejszej gromadce bawigcych
sie dzieci. Odkrywajg one Bambolandie, kraine smokéw. Poza rozbudowanym
motywem smoczym w cyklu pojawia sie sporo innych basniowych elementéw:
motyw lotu i szybkiego przenoszenia sie do Bambolandii (rodem z Piotrusia
Pana), tajemnego wejscia do basniowej krainy przez dziure (rodem z Narnii)
czy wreszcie watek stworzonek biotnych, Biotniakéw (podobnych nieco do
Piaskoludka E. Nesbit). Kolejne przygody rodzeristwa przypominajg te z cyklu
Edith Nesbit, zwlaszcza ze, tak jak i w tamtych historiach, cato$¢ oparta jest na
znajomosci psychiki dzieciecej, wzbogacona wyobraznig i poczuciem humoru.
W catym cyklu, na co wskazywata juz J. Papuzifiska, autorka tgczy watki
basniowe z problematyka totalitarnej wiadzy i totalitarnego jezyka8s.

W polskiej literaturze ostatnich trzydziestu lat pojawito sie wiele dzief,
zawierajagcych umiejetnie wplecione watki rodzimych basni czy ludowych po-
dan. Do tych utwordéw nalezy cykl Joanny Papuzinskiej o Rokisiu, czyli
0 znanym z ludowych podan diable Rokicie, ktory straciwszy swojg dziuple
w starej wierzbie, zamieszkat w miescie, we wspotczesnym domu. Sympatyczny
diabetek, wchodzac we wspoétczesne zycie, popetnia wiele btedéw, powoduje

8 D. Abramowicz: Guzik Czasu. llustr. J. Czapiewska. Katowice 2006.

8 J. Papuzinska: Wedrowcy. £6dZ 2004.

86 W. Badalska: Jak oswoi¢ czarownice. Opra¢. E. Brzoza. Warszawa 1989.

a M. Musierowicz: Czerwony helikopter. Poznah 1978; Eadem: Ble-ble. Poznan 1982;
Eeadem: Kluczyk. Poznafh 1985; Eadem: Swiatetko. Poznafi 1989.

88 Por. analize cyklu: J. Papuzinska-Beksiak: ,,Bambolandia” M. Musierowicz...



komiczne sytuacje, ale bohaterka Kasia przezywa dzieki niemu fantastyczne
przygody89. W cyklu obecne sg takze inne nawigzania do folkloru (np. o po-
dziomkach — podziemnych ludkach) oraz pojawia sie w nim czysta fantazja
(np. wspotczesne diabetki: Gaznik — diabet samochodowy czy Eterek — dia-
bet radiowy). Interesujgcy jest tez sposOb wprowadzenia w rzeczywistosc¢
przedstawiong dzieki zrecznej narracji — pierwszo- i trzecioosobowej, co
przyspiesza akcje i zbliza czytelnika do bohaterki. Kasia tak wyjasnia ten
zabieg mtodemu odbiorcy: ,[...] czy zauwazyte$ czytelniku, ze w mojej opo-
wiesci sg jakby dwie Kaski? Jedna to ta, ktora mowi sama o sobie, a druga,
0 ktdrej opowiada kto$. Ale nic sie tym nie martw, obie Kaski to jedna i ta
sama osoba. Po prostu ja. Ale tak mi jest wygodniej opowiadaé, bo kiedy sie
juz dobrze rozgadam, wtedy widze, ze ta druga Kaska wychodzi ze mnie, jakby
byla inng osobg. | dlatego opowiadam o niej, jak o kim$ innym”90.

Diabet Rokita pojawia sie rowniez w powiesci Joanny Olech dla mtodziezy
pt. Gdzie diabet méwi: Do ustug!9l. To historia przygod (i pierwszej mitosci)
chtopca Mikotaja Twardowskiego, ktéry znajduje okryta kurzem Kksiege:
tajemniczy zeszyt mistrza Twardowskiego. Po to znalezisko przychodzg, jak
przed wiekami, diabet Rokita i Dusiotek, wprowadzajgc wiele humorystycz-
nych i fantastycznych sytuacji, tworzgcych konglomerat elementéw realistycz-
nych i basniowych.

Opowies¢ dla mtodszych odbiorcéw pt. Wierzbowa 13 Danuty Wawitow
1 Natalii Usenko9 to humorystyczna historia o tym, jak diabty, strzygi,
nocnice i rusatki obraty sobie budynek mieszkalny za wiasne lokum. Nazwe
ulicy, nawigzujacg do drzewa, znanego w folklorze polskim jako siedziba
diabtow, czarownic i ztych duchow, wzmacnia magiczna cyfra 13 — numer
domu. Rzeczywisto$¢ i fikcja w opowiesci splatajg sie, tworzac oryginalng,
zabawng, petng ciepta i uroku catos¢. Demoniczni mieszkancy nie sg grozni:
w na poty baSniowym zyciu lokatorow wiecej jest zartu i humoru. Dziwni
bohaterowie znajdujg swoich sprzymierzeAcow w dzieciach, wciggajac ich do
interesujacych przygod.

Do konwencji basniowej nawiazujg rowniez wspotczesne powiesci fantas-
tyczne i bajeczki dla miodszych dzieci.

Inspiracje basnig w powiesciach fantastycznych czy w fantasy zastugujg na
oddzielne opracowanie (por. rozdziat o fantasy w niniejszym skrypcie). W tym
miejscu warto jedynie wspomnie¢, ze bez basni nie bytoby gatunku fantasy,

8 J. Papuzinska: A gdzie ja sie biedniutki podzieje. Warszawa 1972; Eadem: Roki$
wraca. Warszawa 1981; Eadem: Roki$ i kraina dachéow. Warszawa 1984; wydanie taczne:
Warszawa 1988.

90 Eadem: Roki$ wraca..., s. 37.

91 J. Olech: Gdzie diabet méwi: Do ustug! Warszawa 1997.

%2 D. Wawilow, N. Usenko: Wierzbowa 13. llustr. P. Pawlak. Warszawa 1996.



w ktorym do budowania alternatywnych Swiatow zabraktoby materiatu, owych
»~cegietek”, sktadajacych sie na fantastyczna rzeczywistos¢. Powies¢ fantastycz-
na korzysta z motywow i watkéw basniowych (np. watek tajemniczego siero-
ctwa bohatera Witadcy Lewawu czy motyw poszukiwania utraconego ojca
w Krélowej Niewidzialnych JezdZcow). Jesli bohaterowie fantasy sa przenoszeni
do fantastycznego Swiata, to dzieki chwytom konstrukcyjnym wypracowanym
w basni (np. przez tajemne wejscie lub we $nie). Tym Srodkiem postuzyta sie
Dorota Terakowska we Wiadcy Lewawu93 czy Marta Tomaszewska w Krélo-
wej Niewidzialnych JeidZcow. Réwniez budowanie $wiata przedstawionego
jako lustrzanego odbicia $wiata realnego ma swoje tradycje basniowe. | tak
w opisie Wokarku kontrastowe odbicie dotyczy nazw (Krakéw — Wokark,
Bartek — Ketrab, Wista — Alsiw itd.). W powiesci M. Tomaszewskiej ele-
menty Swiata sg symetryczne jak w lustrze (Traczowe Wzgbérze — Wzgdrze
Gnomow, Kraina — Kraina Niewidzialnych Jezdzcow, ksigze Ahti — Ama-
dynka — oboje biekitnoocy). Cho¢ gatunek fantasy nie jest jednoznaczny
w swej wymowie, niejednokrotnie (jak w wypadku Bartka, a takze $licznej
Amadynki) w jego basniowym $wiecie bohaterowie nie tylko poszukujg roz-
wigzania wiasnej zagadki (tajemniczego sieroctwa Bartka), ale podejmujg sie
rozstrzygania problemoéw, od ktérych zalezy los istot zyjagcych w owym alter-
natywnym S$wiecie, i stajg definitywnie po stronie dobra.

Piszac o wspotczesnej basni, trudno pomingé bajeczke — gatunek, ktory
powstal, by spetni¢ oczekiwania odbiorcy dzieciecego95. Bajeczka czesto
nawigzuje do tradycyjnych motywow czy rekwizytow basni. Jako przykiad
mozna przywota¢ bajeczki Doroty Gellner (np. z tomiku Bajeczki czy
z Wierszy na srebrnych wstazkach96), petne krasnali, smokow, potworkow,
zamkodw, krélewien, ciggle zywych w dzieciecej wyobrazni. Smoki te zwykle sg
tagodne (,smok [..] gtos ¢éwiczy”), a zamki mogg by¢ S$mieszne:

[...] $mieszny zamek jest na wzg6rzu. Wszyscy, ktérzy w nim mieszkali,
dawno gdzie$ pouciekali. Wiec na starej wisi bramie ogtoszenie w ziotej
ramie: ZATRUDNIMY:

1. Tium rycerzy,

2. Smoka, ktory zeby szczerzy,

3. Pazia,

4. Krobla,

5. | krolowg

| zaczniemy bajke nowg!97

B D. Terakowska: Wiadca Lewawu. Krakéow 1999.

94 M. Tomaszewska: Krdélowa Niewidzialnych JezdZzcow. Warszawa 1988.

9% Okreslenie gatunku: por. przypis 7.

9% D. Gellner: Bajeczki. Warszawa 1997; Eadem: Wiersze na srebrnych wstazkach.
Warszawa 1994.

97 Eadem: Bajeczki..., s. [45],



Bajeczka czasem ukazuje basn w krzywym zwierciadle — nadaje jej
groteskowy ksztatt. Warto tu przypomnie¢ Trojkatna bajke i Postuchajcie bajki
nowej prostokatnej i kwadratowej Danuty Wawitow czy Tréjkatng Karoline
D. Wawitow i N. Usenko. OpowieSci o geometrycznych krolestwach i ich
mieszkafcach — tradycyjne, ale w nowoczesnej formie — nalezg do najlep-
szych wzordw literatury absurdalnej i groteskowej.

Antologie basni

Basniowy dorobek wydawniczy ostatnich trzydziestu lat warto uzupetnic
0 najwazniejsze wznowienia i nowe zbhiory znanych basni polskich. Nalezy
odnotowacé przede wszystkim Antologie bajki polskiej, w ktérej mozna znalezé
takze teksty basni od czasow Kadtubka po wspotczesno$¢9s.

Zbiory wydane w ostatnich latach najczesSciej zawierajg basnie, ktdre
opracowali znani pisarze polscy czy zbieracze folkloru, m.in. K. Kolberg,
W.L. Anczyc, S. Dygat, J. Korczak, J. Kasprowicz, K.W. Waéjcicki, W. Orkan,
A. Oppman, L. Siemienski, E. Szelburg-Zarembina, I. Kwintowa, G. Mor-
cinek, J. Porazinska, H. Januszewska, L. Krzemieniecka, F. Fenikowski;
W. Chotomska, M. Jaworczakowa, M. Kriiger, H. Zdzitowiecka. Wtasciwie
kazde wydawnictwo publikujace literature dla dzieci wydato takie retrospek-
tywne antologie. Wymienmy kilka z nich: Basnie i legendy polskie ze wstepem
M. Ziotkowskiej-Sobeckiej"; Kwiat paproci i inne basnie polskie w opraco-
waniu H. Lebeckiej100; Basnie i legendy polskie w opracowaniu E. Brzozy
1 M. Tokarczyk101.

Antologie z dawnymi basniami, cho¢ nie stanowig dzisiejszych dokonan
literackich, to jednak wzbogacajg wspotczesny obraz bajki magicznej i sg
jednocze$nie kulturowym pomostem pomiedzy fantastyka dawng a obecna.

% Antologia bajki polskiej. Wybrat i opraé. W. WozZznowski. Wroctaw 1983.

99 Basnie i legendy polskie...

100 Kwiat paproci i inne basnie polskie. Opra¢. H. Lebecka. Warszawa 1986.

101 Basnie i legendy polskie. Opra¢. E. Brzoza, M. Tokarczyk. Warszawa 2004. Inne
zbiory to: Basnie nad basniami. Wyb6r M. Czek aj owa. Warszawa 1998; Basnie polskie. Oprac.
B. Wtodarczyk. Krakow 2004; Legendy i klechdy polskie. Tekst E. Wygodnik. Katowice
2003; Najpiekniejsze basnie polskie. Krakéw 2003.



Basn regionalna

Przez ostatnie trzydziesci lat pojawito sie na rynku sporo nowych basni
regionalnych, ,w ktorych przestrzen jest zlokalizowana empirycznie i nasycona
kolorytem lokalnym (np. pejzaz podhalanski, nadmorski itp.). Taka basn
zapoznaje dzieci z konkretnym regionem, jego krajobrazem, historig, osob-
liwosSciami. [...] Basnie regionalne asymilujg watki i motywy réznego pocho-
dzenia i proweniencji. Obok motywow obiegowych (o zlej macosze, o trzech
braciach i innych), mozna odnalez¢ w nich material podaniowo-legendarny,
zro$niety z poszczeg6lnymi regionami, z ich topografig, historig i obyczajami.
Wszystko to sprawia, ze zywiot realistyczny przewaza w basni regionalnej nad
czarodziejskoscig”102. Bohaterowie basni regionalnej ukonkretniaja sie, prze-
stajg by¢ anonimowi, majg tez bogatsze rysy psychologiczne.

Tytuly reprezentujgce w ciagu ostatnich trzydziestu lat bash regionalng
nalezy poprzedzi¢ tymi, ktére ukazuja dzieje polskie. Mozna zatem wymienié
literackie opracowanie staropolskiej basni O Bogdynku Marii Niklewiczo-
wej103, taczacej watki basni ludowej z podaniem o Piascie i legendami
0 swietych, nowe opracowania Legend i podan polskich Mariana Ortonial04
1 Legend polskich Wandy Chotomskiej105, a takze zbiér Ewy Stadtmuller
U kolebki panstwa polskiego106. Warto tez wspomnie¢ o zbiorze Ztoty dzban.
Basnie, podania i legendy polskie, w ktorym basnie z r6znych regionow Polski
utozone sa chronologicznie i geograficzniel07.

Ws3rod wydan regionalnych wyrdzniajg sie basnie Warmii i Mazur. Irena
Kwintowa opublikowata takie utwory, jak: Us$miechnij sie bajko, Legendy
o kwiatach czy Legendy Warmii i Mazurl08. Basn z tego regionu — Basnh
o Klobuku psotniku — opracowat Jézef Jacek Rojek109.

Rownie bogato reprezentowane sg regionalne basnie pomorskie. Najbar-
dziej znaczgce przyktady to: J. Mamelskiego Legendy kaszubskiell0, dwu-
jezyczny zbidr Jerzego Sampa Zakleta Stegnalll i réwniez jego autorstwa

12 Z. Adamczykoéw a: Literatura dziecieca..., s. 174.

183 M. Niklewiczowa: O Bogdynku. Bash staropolska. Warszawa 1986.

14 M. Orton: Legendy i podania polskie. Warszawa 1986.

105 W. Chotomska: Legendy polskie. Warszawa 2000.

106 E. Stadtmuller: U kolebki panstwa polskiego. Krakéw 2005.

101 Zloty dzban. Basnie, podania i legendy polskie. Warszawa 2005.

18 1. Kwintowa: USmiechnij sie, bajko. Olsztyn 1985; Eadem: Legendy o kwiatach.
Olsztyn 1998; Eadem: Legendy Warmii i Mazur. Olsztyn 2001.

109 JJ. Rojek: Bash o Klobuku psotniku. Olsztyn 1987.

110 J. Mamelski: Legendy kaszubskie. Gdynia 2001.

11 J. Samp: Zakleta stegna. Gdarnsk 1985.



Legendy gdarnskielll. Basnie Borow Tucholskich spisat R.A. Reglinskill3.
Majg swe basnie ziemia bytowskalld4, Suwalszczyznalls, a takze morze i ry-
bacy116.

Do na nowo opracowanych basni regionu Slagskiego nalezg tytuty z serii
Tajemnica i Przygoda, a zwlaszcza ksigzki Marty Berowskiej: Tajemnica Slezy,
Tajemnica Liczyrzepy czy Tajemnica Szurpilskiego Jezioralll. Ponadto wy-
szedt dwujezyczny tom Basni $laskich (w jezyku polskim i niemieckim)118.
Niedawno ukazaly sie tez Utopce Doliny Dramy, Stare bajki i basnie $laskie
oraz Basnie Dolnego Slaskal19.

Swoje basnie majg takze miasta: autorkg zbioru Polskie miasta w basni
i legendziel?0 jest Barbara Tylicka, natomiast Zdzistaw Nowak opracowat
Krakowskie basnie i legendy oraz Lwowskie basnie i legendyl2l. Wroctawia
dotyczy Mostek czarownic. Basnie wroctawskiel22, a Poznania — Zatozenie
Poznania, Przedziwna historia koziotkéw poznanskich122. Zdzistaw Nowak jest
tez autorem podan tomzynskich (Jak tomzynskie wiedZzmy wyniosty sie z mias-
ta). Opublikowano réwniez basn o starej Orawie — Czarownica z Babiej Gory,
ktérej autorkg jest Anna Przemyskal?4, a takze basnie podhalanskie Na
zwyrtatowg nutel25.

Pojedyncze basnie o roznych regionach Polski (Mazowszu, Podhalu,
Pomorzu) — na nowo spisane lub wznowione — mozna spotka¢ w licznych
zbiorach legend i basni polskich.

112 Idem: Legendy gdanskie. Gdansk 1992.

113 R.A. Reglinski: Legendy Boroéw Tucholskich. Gdynia 2001.

114 M. Miler: Zaczarowany kamien. Podania ziemi bytowskiej i miasteckiej. Gdynia 2004.

ns J. Kopciat: Basnie i legendy Suwalszczyzny. Suwatki 1997.

116 J. Soszynska: W krainie stonych wiatrow. Gdansk 1989; G.J. Schramke,
R. Struck: Legendy rybackie. Gdynia 2001.

m M. Berowska: Tajemnica Slezy. Warszawa 1998; Eadem: Tajemnica Liczyrzepy.
Warszawa 1998; Eadem: Tajemnica Szurpilskiego Jeziora. Warszawa 1999.

118 Basnie Slaskie. Opra¢. M. Za lewska-Ze mta. Gliwice 1997.

119 J. Drechsler: Utopce Doliny Dramy. Zbrostawice 2005; J. Hejda: Stare bajki i basnie
$laskie. Tarnowskie Géry 2006; M. Urbanek: Basnie Dolnego Slaska. Wroctaw 2005.

120 B. Tylicka: Polskie miasta w basni i w legendzie. £6dz 2005.

121 Krakowskie basnie i legendy. Tekst Z. Nowak. Warszawa 1993; Lwowskie basnie
i legendy. Tekst Z. Nowak. Warszawa 1993.

122 M. Urbanek: Mostek czarownic. Basnie wroctawskie. Wroctaw 1996.

123 S. Swir ko: Zatozenie Poznania; Przedziwna historia koziotkéw poznariskich. W: Basnie
i legendy polskie. Red. M. Grudnik-Zwolifska..

124 A. Przemyska: Czarownica z Babiej Gory. Bashi o dawnej Orawie. Krakéw 1986.

125 E. Stadtmuller, K. Wasilewski: Na zwyrtalowg nute. Krakéw 2005.



Basnie innych kultur

Regionalne basnie polskie sa uzupetniane zbiorami basni innych narodéw,
adaptowanymi i opracowanymi literacko na potrzeby miodego odbiorcy.
W okresie ostatnich trzydziestu lat wydano nastepujace zbiory bajek i basni
naszych najblizszych sasiadow oraz krajow egzotycznych: Basnie i legendy
réznych narodow126, Basnie czeskich dziecil2l, basnie stowackie — Krdlowa
Dunajul26, Bajki ludéw potnocy129, Basnie narodow republik nadbattyckich130,
Bajki indyjskie131, basnie i legendy japonskie — Bambusowe pacholel32,
a takze afrykanskie — Czar afrykanskich bas$nil33.

Basnie dalekich regionéw S$wiata i obszaréw bliskich, lecz odmiennych
kulturowo, uzupeiniajg i wzbogacajg kompetencje kulturowe mitodego odbior-
cy, pozwalajg mu porowna¢ motywy i watki fantastyki rodzimej i obcej.

Krotkie podsumowanie

Przedstawiony tu zarys nurtow wspotczesnej basni polskiej, ilustrowany
konkretnymi przyktadami literatury fantastycznej, nie oddaje w petni dokonan
tworczych w tym zakresie, lecz stanowi niewielki wybor z szerokiej oferty
rynkowej i zarysowuje najwazniejsze tendencje rozwojowe. Nalezy jeszcze raz
podkresli¢, ze nowoczesna bash czerpie z bogactwa, jakie niesie z sobg ten
gatunek — zaréwno jego ludowy pierwowzor, jak i klasyczny wzorzec lite-
racki. Na uwage zastuguje rowniez synkretyczny charakter ukazujgcych sie
utwordw i otwarte zakonczenia, ktére oddajg niejednokrotnie ztozonos¢ przed-
stawianych probleméw i uruchamiajg wyobraZznie odbiorcy. Najczesciej tez
wspotczesna basn kontynuuje uniwersalne — optymistyczne przestanie magicz-
nej bajki ludowe;j.

126 Basnie i legendy réznych narodéw. Opra¢. M. Rodziewicz. Wroctaw 2001.

127 B. Nemcova: Basnie czeskich dzieci. Przekt. H. Asmann. Olsztyn 1990.

128 M.Duricikovéa: Krdélowa Dunaju. Przekt. i wyb6r D. Abramowicz. Katowice 1989.

129 Bajki ludéw pétnocy. Przet. J. Brzechwa. Warszawa 1986.

130 Basnie narodéw ZSRR. Basnie naroddéw republik nadbattyckich. Opra¢. R. Babtojew
i M. Szumska. Warszawa 1987.

131 Bajki indyjskie. Opra¢. M. Jankowska. Warszawa 1987.

132 J. Tubielewicz: Bambusowe pachole. Legendy krainy Kibi. Warszawa 1989.

133 R. Bakun: Czar afrykanskich basni. Warszawa 1986.



Rodzina 1 szkota
w wybranych utworach dla dzieci

Barbara Pytlos

Warto$¢ domu rodzinnego

Wedtug wspétczesnej psychologii, pedagogiki i socjologii doswiadczenia wy-
niesione z rodziny pochodzenia wptywaja na jakos¢ zycia cztowieka w kazdym
okresie jego rozwojul. To w rodzinie cztowiek zmaga sie z roznymi problema-
mi osobistymi i spotecznymi. W niej znajdujg tez odbicie kryzysy polityczne.
Wazne postaci ogniska domowego — matka, ojciec, dziadek, babcia lub inni
jego cztonkowie — nadajg sens poczynaniom dzieci i od sposobu ich oddziaty-
wania zalezy model zycia narodowego czy panstwowego. Nie gdzie indziej
przeciez tylko w rodzinie ksztattuje sie osobowo$¢ przysztych obywateli, umie-
jacych madrze zy¢. Gdy funkcjonowanie rodziny zostaje zaburzone, np. z po-
wodu $mierci ojca, matki lub dziecka, rozwodu, ciezkiej choroby jednego z jej
cztonkow czy innych przeciwnosci (skrajna bieda) — trwato$¢ wiezi rodzinnych
moze ulec rozchwianiu lub rozluznieniu2. Rodzina zaburzona bedzie wymagac¢
pomocy, i to nie tylko panstwa, ale takze ze strony innych, jak dalszej rodziny,
przyjaciot czy instytucji, ktdrych celem jest niesienie pomocy takim domom3.

1 Rodzina w wojewddztwie katowickim. Opracowania i raporty. Red. W. Swigtkiewicz.
Katowice 1998, s. 7—26; R. Schaffer: Psychologia dziecka. Przel. A. WojciechowsKki.
Red. A. Brzezifiska. Warszawa 2005, s. 105—180.

2 B. Smolinska: Szcze$liwe dziecinstwo, dojrzate rodzicielstwo. Drogi proste i bezdroza.
Warszawa 2006, s. 414—459.

3 Sa to instytucje oraz fundacje i stowarzyszenia, ktére niosag pomoc o charakterze socjalnym,
bytowym, ale i psychologicznym: zob. np. publikacje Rodzina w trudnej sytuacji zyciowej i wy-



Podstawg wiezi w rodzinie sg: mitoS¢ i poczucie bezpieczeristwa domow-
nikow. Ta najmniejsza grupa spoteczna sprzyja budowaniu charakterow jej
cztonkdw i ukierunkowuje wybory zyciowe. Stanowi warto$¢. W rodzinnym
otoczeniu rozwija sie¢ jezyk emocji dziecka, jezyk relacji z innymi ludzmi4.
Zycie ludzkie — wedtug Jerzego Lipca — stracitoby sens, gdyby ludzie nie
znali systemdéw wartos$cib.

Literatura nigdy nie pozostawata obojetna wobec wartosci rodziny. Zycie
rodzinne stanowi wdzieczne tworzywo dla literackich kreacji, r6znorodnych
prezentacji modeli czy wzorcéw rodzinnych, postaw domownikdw, ich zainte-
resowan oraz reakcji w trudnych sytuacjach. Literackie obrazy rodziny czesto
postrzegane sg przez pryzmat doswiadczen pisarza. Kategoria dziecinstwa
— wedtug Jerzego CieSlikowskiego — byta i jest interesujgcym skiadnikiem
twdrczosci dla dzieci i miodziezy6. W ksigzkach dla miodych odbiorcow
kreacje rodzin nigdy nie byty jednolite. Wystarczy w tym wypadku przywotaé
twadrczosé Klementyny z Tanskich-HofYmanowej (Wigzanie Helenki, 1823, czy
Pamigtka po dobrej matce, 1819). Kreacje owe zalezaty od warunkéw histo-
rycznych. ekonomicznych czy politycznych7. Zawsze jednak autorzy piszacy
dla dzieci starali sie sprosta¢ odpowiedzialnym zadaniom, ktére wigzg sie z tg
kategorig adresatow8. A przeciez tematy: dom, rodzina, jej problemy, mito$é
w rodzinie, szkota, dziecko, byly i sg tematami no$nymi i aktualnymi. Jako
materiat literacki mogly i moga sprawia¢ ktopoty: nalezy bowiem bronié sie
przed czutostkowos$cig, sentymentalizmem czy wrecz kiczem?.

W niniejszym szkicu pod uwage wzieto utwory dla dzieci w przedziale wie-
kowym od siedmiu do dwunastu lat, czyli w tzw. mtodszym wieku szkolnym,
a takze wyjatkowo dla dzieci 13-letnich10. Kategoria wiekowa nie stanowi
jednak w tym artykule wyznacznika analiz tekstéw z dzieciecym adresem.

chowawczej wyzwaniem dla wolontariatu. Materiaty z konferencji, z dnia 24 maja 2004 r.. pod
patronatem Wojewody Slaskiego i Marszatka Wojewddztwa Slaskiego, zorganizowanej przez
Petnomocnika Wojewody Slaskiego ds. Rodziny, Regionalny Osrodek Polityki Spotecznej Wojew6dz-
twa Slaskiego, Wydziat Teologiczny Uniwersytetu Slaskiego z okazji Swiatowego Roku Wo-
lontariatu. Red. H. Krzysteczko. Katowice 2001.

4 R. Schaffer: Psychologia dziecka..., s. 156 i n.

s Istnienie i poznanie wartoéci. Red. J. Lipiec. Krakéw 1991, s. 12 i n.

6 J. Cieslikowski: Literatura i podkultura dziecieca. Wroctaw 1975.

1 Zob. J.Z. Biatek: Elementy nowatorskie we wspoiczesnej prozie dla dzieci i miodziezy.
W: Przymierze z dzieckiem, Studia i szkice o literaturze dla dzieci. Krakow 1994, s. 242.

8 K. Beczkowska: WartoSci w Swiecie dziecka we wspotczesnej literaturze dla dzieci.
Kielce 2000, s. 11-16.

9 R. Waksmund: Kicz i literatura wysoka. W: Ksigzka dziecieca 1990 -2005. Konteksty

literatury popularnej i literatury wysokiej. Red. G. Leszczyfiski, D. Swierczyfska-
-Jelonek, M. Zajgc. Warszawa 2006, s. 66 - 76.
10 Przyjeto na podstawie analiz psychologéw, zob. R. Schaffer: Psychologia dziecka...,

s. 38 b57.



Warunkiem interpretacji i waloryzacji tego typu utworow sg przedstawiane
w nich problemy z zycia rodzinnego i szkolnego. Na opracowanie to skiadajg
sie nastepujace kregi tematyczne: literackie kreacje domu i szkoty w wybranych
utworach dla dzieci; opisy relacji osobowych miedzy rodzicami i dzie¢mi,
miedzy rodzenstwem i dalszymi cztonkami rodziny oraz uktady kolezenskie.
Pewne problemy bedg jedynie zasygnalizowane, gdyz temat ten jest obszerny.
Dla przyktadu wystarczy wymieni¢ tylko niektére z nich, jak: niepetnospraw-
nos¢, uzaleznienia czy tozsamos¢ etniczna. Takze kreacje modelu rodziny sg
réznorodne.

Wymienione kregi tematyczne omawiane bedg na podstawie nastepujacych
dziet: Beaty Andrzejczuk Opowiastki familijne, czyli pél godziny dla rodziny,
t. 1, 2 i 5 (Krakéw 2003, 2004), Krystyny Boglar Rafat, czy u was straszy
(Warszawa 1984), Rafat, nie mecz ojca (Warszawa 1985), Zdzistawa Domo-
lewskiego Zosia pleciona (Poznan 2003), Anny Kamienskiej Dom w domu
(Warszawa 1982), Marii Kann Dziewie¢ bied i jedno szczescie (Warszawa
1985), Katarzyny Kotowskiej Jez (Warszawa 2002), Maryny Miklaszewskiej-
-Chylak Mikotajek w szkole PRL (Warszawa 1986), Matgorzaty Musierowicz
Boje sie (Warszawa 1984), Co mam (Warszawa 1982), Kredki (Warszawa
1986), Opium w rosole (1986), Bambolandia (1992), Mariusza Niemyckiego
Podejrzany facet z czerwonym nochalem (Krakéw 2005), Ewy Nowak Srodek
kapusty (Warszawa 2003), Joanny Olech Dynastia Miziolkow (Krakéw 1997),
Anny Onichimowskiej Koniec $wiata ipoziomki (Warszawa 1999), Najwyzsza
gora Swiata (Warszawa 2005), Beaty Ostrowickiej Opowiesci ze starego strychu
(L6dz 2002), Renaty Pigtkowskiej Opowiadania dla przedszkolakéw (Warszawa
2004), Agnieszki Tyszki M jak diem (Warszawa 2007), Beaty Wroblewskiej
Matgosia z Le$nej Podkowy (Warszawa 2005).

Literackie obrazy rodziny w utworach dla dzieci

Rodzina to pierwsze srodowisko, z ktorym dziecko styka sie po urodzeniu.
W nim wzrasta, z nim zwigzane sg jego pierwsze dosSwiadczenia zyciowe.
Powinno to by¢ miejsce Swiete, czyste, piekne, chociaz nie pozbawione pro-
blemow. Alice Miller pisata w Murach milczenia, ze mito$¢ rozwija sie wtedy,
jesli sie jest kochanym:

Dzieci, ktore sie obdarza szacunkiem, ucza sie szacunku.
Dzieci, ktdrym sie stuzy, uczg sie stuzyC stabszym.



Dzieci, ktdére sie kocha takimi, jakimi sa, ucza sie tolerancji.
Mitos¢ [...] rozwija sie jedynie z doSwiadczenia bycia kochanym1l

Czym jest wiec dom rodzinny i zycie rodzinne w doswiadczeniu mitosci,
w doswiadczeniu wzrastania? Czym jest szczescie rodzinne? Pytan podobnych
mozna by stawiaé jeszcze wiecej, bo rodzina to temat skomplikowany.

Pisarze starajg sie¢ pomoéc rodzinie w rozumieniu szczescia rodzinnego,
kreujac w dzietach literackich wyobrazone jego wzorce, chociaz wiadomo, ze
takiej recepty nikt nikomu nie przepisze. Ona dotyczy serca i duszy ludzkiej.
Alicja Baluch, wykorzystujac teorie Bachelarda, ktéry we wstepie do Poetyki
przestrzeni, w ramach teorii archetypéw, jako miejsca bliskie dziecku, ukocha-
ne i najpiekniejsze wymienia obrazy Domu oraz wyobrazenia relacji Duzy
— Maly, nazywajac je topofiliami, zaproponowata stworzenie podrecznika
przyjaznego matemu dziecku: ,,Bez wzgledu na jego forme, czy bedzie to trady-
cyjna ksigzka, czy nowoczesny laptop, konieczne jest uwzglednienie w nim
podstaw pedagogicznych, psychologicznych i literaturoznawczych. Zastosowa-
nie w tym podreczniku porzadku topofilii bedzie bowiem decydowac nie tylko
o tematycznym doborze tekstéw lektury dla dzieci, ale takze o sposobach ich
opracowywania” 12,

Obrazy Domu jako miejsca bezpiecznego, przytulnego — wedtug Bachelar-
da — majg wazny udziat w kreowaniu $wiata przedstawionego w utworach dla
dzieci. Takim miejscem jest on w literackich wzorcach, a jego rolg jest stwarza-
nie przyjaznej atmosfery, sprzyjacej rozwojowi dziecka. Danuta Swierczyriska-
-Jelonek, charakteryzujgc polskie literackie dokonania dla dzieci najmtodszych
z lat dziewieédziesigtych XX wieku, wydobywa dominujgce problemy w tych
utworach. Wedtug autorki szkicu Polska literatura dla dzieci mtodszych, lata
dziewiecédziesigte13 pierwszy plan przestrzeni literackiej w utworach z kregu
fantastyki zajmuje samotnos$¢ dziecka: ,Samotnos$¢ dziecka i jego potrzeba
bliskiej obecnosci drugiego cztowieka jest jednym z wazniejszych tematow
wspotczesnej literatury fantastycznej, a szczegdlnie basni, ktéra w ostatniej
dekadzie XX wieku okazata sie gatunkiem wyjatkowo nosnym dla pokazania
probleméw wspotczesnego dziecifstwa” 14.

1 Za: B. Smolifnska: Szczesliwe dziecinstwo, dojrzale rodzicielstwo, drogi i bezdroza.
Warszawa 2006, s. 7.

12 A. Baluch: Topofilie w porzadku dzieciecej lektury. Wystapienie na Ogdlnopolskiej
Konferencji Naukowej pt. Podreczniki do ksztalcenia polonistycznego w zreformowanej szkole
- koncepcje, funkcje, jezyk, w dniach 29—30 listopada 2006 roku w Uniwersytecie Slaskim.
Materiaty w druku.

1B D. Swierczynska-Jelonek: Polska literatura dla dzieci modszych, lata dziewieé-
dziesigte. W: Kultura literacka dzieci i miodziezy u progu XX|1 stulecia. Red. J. Papuzinska
i G. Leszczynhski. Warszawa 2002, s. 69—78.

14 Ibidem, s. 73.



Autorka zauwaza ponadto, ze we wspoiczesnych utworach dla dzieci
mitodszych z gatunku basni i fantastyki wazne miejsce nalezy przypisa¢ tema-
tom takim, jak zagrozenie dziecinstwa, marzenia dziecigce, inno$¢ dzieckals.
W swych rozwazaniach o tej tworczosci Swierczyriska-Jelonek przytacza m.in.
nastepujgce teksty: Katarzyny Kotowskiej Jez, Anny Onichimowskiej Koniec
$wiata i poziomki, Dobry potwdr nie jest zly, Marii Ewy Letki Wyspa Uro-
dzinowa, Artura Daniela Liskowackiego Sniezynek16. Z kregu prozy realis-
tycznej autorka prezentuje ksigzki Barbary Ejsmond Opowiesci z naszego
podworka, Ewy Zienkiewicz Dzieciaki ze skraju miasta, Katarzyny Walkiewicz
Oktadka w motyle, Joanny Olech Dynastia Miziotkow, Krystyny Drzewieckiej
Piagtka z Zakatkal7 i inne.

Z kolei Gertruda Skotnicka w szkicu Jaka jeste$ polska rodzino we wspot-
czesnej beletrystyce dla dzieci i mtodziezy? Rekonesans-tematyczno-problemowy
omawia typy rodzin, wykorzystujgc w interpretacjach literaturoznawczych
wyniki badan socjologéw i psychologéw nad rodzing18. Sposréd typow rodzin
autorka wymienia rodziny: nuklearne (mate) — dominujgce w literackich
kreacjach; duze, kilkupokoleniowe, ktore w twérczosci dla mtodych sg ewe-
nementem; wielodzietne, tez nalezace do rzadkosci w utworach dla dzieci
i mtodziezy19. Wedtug autorki obszary penetracji rodziny, zwitaszcza w ksigz-
kach dla starszej miodziezy, sa zrdznicowane, a sposdb jej przedstawiania
dowodzi, jak jest to temat nosny, o pozytywnym i negatywnym wydzwigku.
Skotnicka, omawiajgc ,,zimne klimaty rodzinne”, stwierdza: ,,Zimne klimaty
rodzinne w omawianym obszarze beletrystyki majg réznorodne przyczyny.
Czesto ich Zrodiem jest bezkrytyczny stosunek do teorii wychowania, wrecz
doktrynerstwo, niekiedy zbytni racjonalizm, egoizm. Rzecz znaczgca: oschto$é
jest zwigzana raczej z postawami matek, nie ojcow. Dotyczy to szczegOlnie
kobiet, ktére po rozwodzie same wychowujg dzieci i chcg za wszelkg cene
udowodni¢ S$wiatu, zwiaszcza bytemu mezowi, ze bez jego udzialu mogg
osiggnac¢ znakomite efekty. Szczegélnym przypadkiem jest matka w Samotnych
wyspach i storczyku Anny Onichimowskiej. Aura chtodu i dystansu, jakg sie
otacza, przy calej nieskazitelnosci zachowan wynikajgcych z zasad dobrego
wychowania, nie sktania do otwarto$ci i szczerosci syna, ktéremu, pozujac na
nastolatke, nie pozwala nazywac sie matkg. Nowa wioska zona bytego meza
jest kreacjg kontrastowa. Nie nalezy do najmadrzejszych, ale $wietnie gotuje
i umie stworzyC cieptg rodzinng atmosfere...”20

15 Ibidem, s. 71-72.

16 Ibidem, s. 71-73.

1 Ibidem, s. 76 -77.

18 G. Skotnicka: Jaka jeste$ polska rodzino we wspdtczesnej beletrystyce dla dzieci i mto-
dziezy? Rekonesans tematyczno-probtemowy. W: Kultura literacka dzieci i mfodziezy..., s. 79—98.

19 Ibidem, s. 82- -83. Autorka przytacza réwniez inne podziaty rodzin, jak np. patriarchalne.

20 Ibidem, s. 90.



Piszac o ,.cieptych klimatach rodzinnych”, Skotnicka odwotuje sie do
utworéw Anny Kamienskiej, Miry Jaworczakowej, Hanny Ozogowskiej, Ja-
dwigi Korczakowskiej, Krystyny Boglar, Matgorzaty Musierowicz i innych21.

Wydaje sie, ze w kreowaniu tematéw rodzinnych Anna Kamiefska zajmuje
miejsce wyjatkowe, bo jesli siegniemy po jej ksigzke Dom w domu, przekonamy
sie, ze literackg rzeczywisto$¢ domu, rodziny wypetnia przestrzen aksjologicz-
na. Buduja ja wszystkie elementy, ktore sktadajg sie na zycie rodzinne. A sa
nimi pomieszczenia, gesty, czynnosci, ktore wykonujg domownicy, wspolne
positki, wycieczki, domowe sekrety.

Bohaterka ksigzki, Dorota, wczesnie zostata ciocia. Pisze wiec w pamiet-
niku-powiesci o szczesciu rodzinnym, o domu, jaki chciataby sama mieC. Jej
wyobrazenia o szczesciu rodzinnym podbudowane sg doswiadczeniami22. A te
z kolei sg bogate, bo jej brat Grzegorz, gdy ona sie urodzita, uczeszczat do
liceum, byt studentem, gdy ona poszta do szkoty, a kiedy urodzit sie jego syn
Kuba, ona byla w trzeciej klasie.

Przed mtodym odbiorcg Kamiernska postawita trudny problem. Wraz z nim
szuka odpowiedzi na pytanie: Co to znaczy byC¢ rodzing? Aksjologiczng
przestrzen rodziny w utworze Dom w domu Kamienskiej wypetniajg kreacje
cztonkéw dwadch rodzin. Obie mieszkajg we wspdlnym mieszkaniu, a na do-
datek sg wielopokoleniowe. Punktem centralnym obu domow jest dziecko. To
ono stanowi o warto$ciach zycia rodzinnego. Dorota i Kuba to postaci, ktore
objasniajg podstawy filozofii domu, rodziny i szczescia rodzinnego. ,,Filozofia
rodziny” — fundament tej wartosci, trwale wpisanej w twdrczo$¢ autorki
Zotnierzy i zotnierzykéw, wywodzi sie z Biblii.

Dzieciecy bohater u Kamienskiej jest istotg stabsza, zalezng od rodzicow,
zdang na pomoc dorostych, ale on ksztattuje i modeluje przestrzen literacka
utworu. To on widzi inaczej, prosciej, piekniej23. Dom i zycie rodzinne
stanowig najwazniejsze przestanie ksigzki. Tego miejsca nigdy nikomu nie
powinno zabrakng¢. Dorota — bohaterka ksigzki, gdy zapragneta narysowaé
dom, pojawit sie przed nig istotny problem. Jej brat Grze$ rysowat niegdys,
w dziecinstwie, dom z panem Dymkiem. Dorota zastanawia si¢ nad takim
obrazkiem, ale wie, ze trudno opisa¢ i narysowa¢ dom:

Tak rysujg dom dzieci. Teraz juz nie rysuja pana Dymka, ale anteny
telewizyjne na dachu i duzo pieter, duzo, jedno na drugim, ze wcale nie
wida¢ nieba. W takim wielkim domisku jest duzo mieszkan, a kazde jest
dla kogo$ domem. Tyle jest doméw w jednym domu! Trudno to zrozumiec.
Ale kazdy méwi, ze idzie do domu, kiedy wraca z pracy albo ze spaceru.

21 Ibidem, s. 87 i n.

2 A. Kamienska: Dom w domu. Warszawa 1982, s. 14 i n.

28 Z. Zarebianka: Dziecko, dziecinstwo, dom w literackiej teologii Anny Kamienskiej.
W: Dzieciristwo i sacrum. Studia i szkice literackie. T. 2. Red. J. PapuzinskiiG. Leszczyn-
ski. Warszawa 2000, s. 71—77.



Wiec jak narysowac¢ ten prawdziwy dom? Mysle, mysSle... Moze na-
rysowaé lampe i to bedzie dom. A moze tylko zwyczajny maly znaczek,
jaki Kubu$ nosi na kieszeni fartuszka na brzuchu: serce. | to tez bedzie
dom24.

Wiasnie, jak pisaé o domu, o szczesciu rodzinnym, jezeli dom to, zgodnie
z filozofig rodziny wedtug Kamienskiej, rézne odmiany mitosci. A rodzina to
takze odpowiedzialno$¢ jednego cztowieka za drugiego. | jeszcze prawda, ze
dobrej rodziny uczy sie cztowiek w rodzinie.

Inny nieco obraz domu rodzinnego spotkamy w Dynastii Miziotkéw Joan-
ny Olech. Inny, bo inna jest poetyka tej ksigzki. W biyskotliwym dzienniku
gtéwny bohater relacjonuje wydarzenia rodzinne. Przezwisko zawdziecza wy-
liczance: ,,Aniotek, miziotek, réza, bez, konwalia, balia, wsciekty pies...”, ktorg
sam kiedy$ wyrecytowat. Miziotek, interesujgcy sprawozdawca, opisuje te
zdarzenia i elementy zycia rodziny, ktére czynig jg niepowtarzalng i jedyna.
Jego rodzina sktada sie z samych indywidualno$ci. Tacy sa rodzice, ich znajo-
mi, dziadkowie, dwie siostry i on sam. Totez w dzienniku bohater ciggle
uwaza, zeby czego$ nie przeoczyé¢, chociaz nie ukrywa, ze trudno sie zyje
z oryginatami. Ale gdyby nie oni, byloby jeszcze trudniej. Dlatego Miziotek
uczy sie zy¢ w tej gromadce, a Olech udowadnia, ze to dobra szkota zycia, bo
nawet taki maniak komputerowy, jak ojciec Miziotka, zwany Papiszonem, lubi
czasem potanczy¢. W tej rodzinie panujg uktady partnerskie, Miziotek zna
obyczaje swoich najblizszych, ceni je i szanuje. Tak mu sie przynajmniej
wydaje, bo jednak sg w jego domu réwniez tajemnice, jak chocby ta z przy-
gotowywaniem przez rodzicow prywatki:

Ustalili wstepnie liste gosci, a teraz trwajg pertraktacje. Mama wykres-
lita z listy wszystkich kolegow taty, ktorzy majg tadne zony. Z kobiet
zostata tylko pani Helena, no, ale ona wyglada jak nieudana kopia psa
Huckelberry... Wtedy Papiszon wykre$lit pana Zbyszka, ktory jeszcze
w liceum zalecat sie do mamy. Na to mama, ze wykluczone. Na to Pa-
piszon, ze w takim razie nie bedzie prywatki. Na to mama, ze zgoda na
tadne zony, ale ciocia Wisia w zadnym wypadku. Na to tata, ze zgoda na
pana Zbyszka, ale i ciocia Wisia jak najbardziej. Na to mama, ze po jej
trupie, chyba, ze przyjdzie pan Tomek. Na to tata, ze pan Tomek opo-
wiada giupie dowcipy...25.

Miziotek byt przekonany, ze prywatka si¢ nie odbedzie, poniewaz rodzice
sie nie dogadajg. A jednak sie pomylit. Pisarka w utworze wskazuje rowniez te
elementy, z ktérych buduje sie ,,co$”, co nazwa¢ mozna rodzing. | na pewno

24 A. Kamieriska: Dom.., s. 100—101.
25 J. Olech: Dynastia Miziotkéw. Krakéw 1997, s. 104.



kazda rodzina ma swoje sekrety — znajdujg one odzwierciedlenie w literaturze,
a moga by¢ zwigzane z kuchnig w domu, positkami, porzadkami, przyzwycza-
jeniami rodzicow i rodzenstwa. Najwieksza tajemnica dotyczy jednak mitosci
w rodzinie. Jezeli tgczy ona rodzicow, to wszystko na ogdt jest w porzadku,
mozna si¢ porozumie¢ w kazdej sprawie.

Joanna Olech tworzy portret wspotczesnej rodziny wielopokoleniowej i z pet-
ng determinacjg przekonuje, ze mito$¢ to dar, ktéry trzeba pielegnowaé
i 0 ktory nalezy dbac¢. Przekazuje sie go z pokolenia na pokolenie, podobnie
jak rodzinne tradycje. W rodzinie kazdy jest potrzebny, chociaz na wiele
réznych sposobdw. A skoro w rodzinie Miziotka moze by¢ wesoto, przyjemnie,
to — zdaje sie pyta¢ Joanna Olech: Czy r6znorodno$¢ zainteresowan i réznice
charakterologiczne cztonkéw rodziny moga ja ubogacac? | odpowiedZ w Dyna-
stii Miziotkow jest twierdzaca.

Cieplg atmosfere domowego zycia przedstawita Renata Pigtkowska w Opo-
wiadaniach dla przedszkolakéw. Te krotkie powiastki $wietnie oddajg tok
dzieciecego myslenia i mozliwosci dzieciecej wyobrazni. Jest ich dwadzieScia,
kazde dotyczy innej sprawy i dzieciecego postrzegania $wiata. taczy je swoista
retoryka: kazda opowiastka zaczyna sie od zdan oceniajgcych juz na samym
poczatku stan bohatera — ,jak ja lubie...” lub ,jak ja nie lubie...” Dzieki
takiemu stylistycznemu zabiegowi autorskiemu poznajemy rowniez ulubione
miejsca i sytuacje w rodzinie bohatera — przedszkolaka Tomka. A Tomek nie
lubi, gdy mama gdzie$ wyjezdza, bo przeciez ona ma najpiekniejszy zapach na
Swiecie, nie lubi zasypia¢ sam w ciemnym pokoju, ,,smokdéw rurowych” i zupy
jarzynowej, ale lubi, gdy mama odbiera go z przedszkola, gdy zblizajg sie
Swieta Bozego Narodzenia i choinka pachnie cieptem i domem, babcia piecze
ciasta, mama nuci koledy26.

U Pigtkowskiej rodzina i domowe ognisko to wszystkie najprostsze rzeczy
z najblizszego otoczenia, ktére dla dziecka czesto majg magiczng moc, czasem
wywotujg lek, jak np. Zle podstuchana rozmowa rodzicow w opowiadaniu Zty
dzien na temat starego samochodu, ktdrg Tomek zrozumial na opak, ze
rodzice chcg sie go pozby¢27. Autorka uzasadnia tymi opowiastkami rzecz
oczywistg: tylko rodzina daje dziecku poczucie bezpieczeAstwa. A ono jest
nieodzowne dla witasciwego rozwoju. Kompozycja opowiadah opiera sie na
pytaniach bohatera, na ktére on sam nie moze sobie odpowiedzie¢. Dzieki
jednak rodzicom, babci, pani z przedszkola jego problemy i dylematy, leki,
obawy sie koriczg — a to ze wzgledu na cieptg atmosfere posrdd swoich, nawet
jezeli sie ma ,zly dzien”.

Podobny klimat — ciepta domowego i radosci ze zwyczajnego rodzinnego
zycia — mozemy odnalezé w utworach Beaty Ostrowickiej, ktorej ksigzki

2% R. Pigtkowska: Opowiadania dla przedszkolakéw. Ilustr. I. Caia. Warszawa 2004.
27 Ibidem, s. 97—101.



— Niezwykte wakacje i Eliksir przygéd — w roku 1995 wyroznita Polska
Sekcja IBBY. Szczeg6lng cechg pisarstwa Ostrowickiej, ktora wyroznia jej
ksigzki ws$rdd innych, jest tajemniczo$¢. Wigze sie ona ze sposobem po-
strzegania $wiata przez bohateréw. Pelne tajemnic jest zycie mieszkancow ze
starego strychu, ktéry byt domem myszek, pajakéw, golebi i innych istot
w ksigzce Opowiesci ze starego strychu28 . Wszyscy zyli w zgodzie i, podobnie
jak dzieci, musieli walczy¢ z wadami, np. takomstwem Myszki. Mieszkancy
strychu majg wiasne ulubione zabawy i problemy. Nie jest przeciez prostg
sprawg pisanie pamietnika, jezeli sie¢ nie wie, co w nim pisaé.

Opowiadania Pigtkowskiej i Ostrowickiej sg jakby malowane pastelami:
proste, zwyczajne i dlatego piekne. Prostota srodkow wyrazu, bo metaforyka
jest bardzo oszczedna, a wiasciwie prawie jej nie ma, sprzyja tworzeniu
obrazéw prawdziwych, inspirujacych czytelnika do podjecia zabaw z bohatera-
mi ksigzki. Na dodatek zycie w rodzinie jest takie ciekawe, nawet kiedy to
rodzina myszek. Kazda rodzina chce i powinna byé szcze$liwa, przekonuje
Ostrowicka, ta zwierzeca réwniez.

Obrazy obyczajowosci rodzinnej znajdziemy takze w peinych humoru
ksigzeczkach Mariusza Niemyckiego z serii o Damianku, ktéry prébuje
»mocowac sie” z domowymi sprawami. Wydaje te ksigzeczki Wydawnictwo
»Skrzat” w Krakowie i na pewno pragnie nimi zainteresowa¢ matego odbiorce.
Damian z utworu Podejrzany facet z czerwonym nochalem nie tylko ma
Swietnych kolegow, siostre Krysie, brata Jurka, psa Parmezana, rodzicow,
dziadka i babcie, ale tez wiele domowych obowigzkéw, np. strojenie choinki,
wychodzenie z psem. Ma tez sporo ciekawych pomystéw?29. W utworze Nie-
myckiego wszyscy nauczyli sie w rodzinie wybacza¢ wszelkie przewinienia. Co
prawda, autor w kpiarski sposob traktuje wszystkie rodzinne i domowe
obyczaje, bo przeciez tytutowy bohater z czerwonym nochalem, to nikt inny
tylko $w. Mikotaj, ktdrego Damian uznat za zlodzieja, bo skradat sie w nocy
do jego pokoju. Wydaje sie, ze w tej ksigzce zycie rodzinne ma smak przygody.
Taki jest gtowny bohater, peten niepokoju i traktujacy rzeczywisto$¢ rodzinna
i szkolng jako obszary, w ktorych mozna sobie ciekawie urzadza¢ zycie,
zwhaszcza ze ma sie pewno$é, iz nie bedzie sie ze spotecznosci rodzinnej
wykluczonym. Dziecko wymaga akceptacji takie, jakie jest — oto najwazniej-
sze przestanie opowiadan Niemyckiego.

Nie taki natomiast ksztatt majg dom i szczescie rodzinne w ksigzce Zosia
pleciona Zdzistawa Domolewskiego. Niezwykta wrazliwos¢ i niewatpliwy ta-
lent plastyczny bohaterki, Zosi Pietrzak, mieszkajacej w popegeerowskiej wsi
Swiniary, kreuja na rézne sposoby jej dom, a moze nawet domy. Jedng kreacje

28 B. Ostrowicka: Opowiesci ze starego strychu. Oktadka i ilustr. A. Krella-M och.
£6dz 2002.
29 M. Niemycki: Podejrzany facet z czerwonym nochalem. Krakéw 2005.
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podpowiada jej wyobraZnia, drugg rzeczywisto$¢. W tych dwoch Swiatach
Zosia dobrze sie czuje.

Zosia to bohaterka niezwykta i to z wielu powoddw, nie tylko dlatego, ze
zyje podwojnym zyciem. Jej zycie w wyobrazni jest barwne, wiele w nim
przygod, bogactwa, wielkiego Swiata:

Szybko uplottam sobie kryjowke z gafezi, a poniewaz zwisata ona
z ogromnego konara, kotysatam sie w niej jak na hustawce. Stamtad przez
szparke mogtam doktadnie widzie¢ patac i wszystkie trawniki i parki.
Mgty opadly i zobaczytam, Ze stuzba kreci sie wszedzie, szpera, wota,
obserwuje wszystko przez lornetki. Potem przyjechata policja, lataty samo-
loty, szukano mnie30.

To wyobrazone zycie, z ktdrym Domolewski splata tradycje literackie (co
nieco z Alicji w krainie czaréw), pozwala Zosi znosi¢ codzienne niedogodnosci.
Prawdziwe zycie rodzinne Zosi jest trudne: nietatwo jej sie pogodzi¢ z alkoho-
lizmem ojca i wiele wysitku wymaga opieka nad sparalizowang matkg, a do
tego dochodzi jeszcze sporo innych obowigzkow, jak zwykle w domu. | moze
wiasnie dlatego, ze rzeczywisto$¢, ktorej Zosia doswiadcza, nieco przerasta jej
sity, potrafi by¢ wobec niej sprawiedliwa:

Przygladatam sie jej, jak sie zachowuje. Na kazdym kroku prébowata
sie przypodoba¢ swoim nowym rodzicom. Najpierw mnie to zloscito,
a potem jej wybaczytam: moze byta o wiele, wiele bardziej nieszczesliwa
ode mnie. W koncu ja miatam swoich rodzicow, Romka, znajomych
w Swiniarach, a ona moze nigdy, nigdy nie miata swojego, choéby
najmniejszego i najbiedniejszego domku?3L

Katarzyna Tatu¢ uwaza, ze wspotczesny czytelnik — rowiesnik Zosi — nie
odbierze w petni jej przestania, nie odczyta wszystkich jego senséw, bo Zosia
przerasta réwiesnikow swg dorostoscig32. Nie jest to takie pewne, trudne
warunki wplywajg na szybsze dojrzewanie cztowieka. Czytelnika do tej ksigzki
moze wiasnie przyciaggna¢ bogata osobowos¢ bohaterki: Zosia nie tylko potrafi
ple$¢ koszyki z wikliny, ona umie tez zrecznie uplata¢ ze stow swoj pamietnik.
Za Domolewskim utwierdzamy sie w przekonaniu, ze dom, rodzina istniejag
wtedy, kiedy mamy kogo kocha¢, kiedy mamy kogo$ bliskiego. Zosia Pietrzak
ma réwniez o kim pamietat: o zmartym przyjacielu Marku Piecku i innych
cztonkach rodziny. Dom to rowniez pamie¢ o niezyjacych.

30 Z. Domolewski: Zosia pleciona. Poznan 2003, s. 47.

3l Ibidem, s. 53.

32 K. Tatu¢: ,Zosia pleciona" Zdzistawa Domolewskiego — ksigzka dla dzieci czy dla
dorostych?. ,,Guliwer” 2004, s. 89—92.



Bohaterka Zosiplecionej sama dba o szczegoty zewnetrzne wiasnego domu.
Towarzyszg jej w tych zmaganiach dalsi cztonkowie rodziny, np. wujek Darek.
Obowigzki, ktére na nig spadly, cho¢ przerastajg jej mozliwosci fizyczne, nie
stanowig dla niej wielkiego problemu, bo Zosia doskonale zdaje sobie sprawe,
komu stuzy jej wysitek. Domolewski podejmuje kwestie wspdtczesnej rodziny,
zwiaszcza te ekonomiczne. Gdyby ojciec Zosi miat prace, nie wiadomo, czy
siegatby po alkohol. Zosia musi by¢ silna i odpowiedzialna. Wie, ze tego
potrzebuje jej rodzina.

Nieodpowiedzialno$ci rodzicielskiej poswiecita Maria Kann utwor Dzie-
wiec bied ijedno szczescie. Emilka Bogacka, bohaterka ksigzki, otrzymata wiele
od losu, ale i duzo zostato jej odebrane. Smier¢ uwielbianego ojca i babci
w wypadku samochodowym wystawiajg ja na trudng prébe. Sama w tej
katastrofie potamata nogi. Ale nie to byloby najgorsze. Pamieé¢ o ojcu,
0 zabawach z nim pozwalataby jej przetrwaé tragiczne doSwiadczenie. Dom
Emilki rujnuje nieodpowiedzialno$¢ matki: jej znajomos$¢ z Michatem, lekko-
duchem, zyjacym na ich koszt, niszczy rodzinny dom. Zwigzek z nim do-
prowadzit matke Emilki do S$mierci. Swoj btad zrozumiata ona za poézno.

Emilka na szczescie spotkata dobrych i odpowiedzialnych ludzi. Razem
z nimi bedzie tworzy¢ rodzinny dom dziecka. Kann wskazuje problemy bez-
domnos$ci dzieci, ktérej przyczyng staje sie nieodpowiedzialne postepowanie
rodzicdw i brak umiejetnosci zycia:

Objetam mame. Tulita sie do mnie jak dziecko szukajgce obrony.

Co ja zrobitam, Emilko? — szeptata gorgczkowo — co ja zrobitam?!
Czy darujesz kiedykolwiek mojg gtupote? Zmarnowatam twoje i swoje
zycie, zmarnowatam dorobek Tomka...

Mamo, nie martw sie, prosze cie, dzwon do mnie, bedziemy sie spoty-
katy i przyjdziesz do nas, prawda?

Do was? — powtorzyta. — Juz nie nalezysz do mnie?33

Kann zdecydowanie w tej ksigzce zaprzeczyta, jakoby dom dziecka mogt
zastgpic¢ ten prawdziwy. Emilka doswiadczyta, ze najwiekszym mankamentem
tych instytucji jest brak wiezow uczuciowych. W rodzinnych domach dziecka
mozna stworzy¢ inny rodzaj wspdlnoty. Jest ona mniejsza i tatwiej w niej
nawigza¢ przyjacielskie stosunki. W takim domu mozna juz prébowac leczy¢
rany mitoscig; winni go jednak tworzy¢ ludzie odpowiedzialni, znajacy wartos$¢
rodziny, domu:

Wotaty mnie Dosia i mama Ania. Styszatam ich ptacz, ich btagania.
I zrobito mi sie zal. Nie wiedziatam czego. Ale zal. Spojrzatam w kierunku

3B M. Kann: Dziewie¢ bied ijedno szczescie. Warszawa 1985, s. 153.



brzegu, ktoéry porzucatam. Wydato mi sie, ze co$ blysneto na nim jak
Swiatta okien w domu, w ktéorym kto$ na nas czeka.

Moze powrdci¢? — pomyslatam.

Otworzytam oczy. Nade mng stala zaptakana Dosia34.

Dom — zdaje sie przekonywa¢ Kann — to ta przestrzen, w ktdrej czujemy
sie kochani, w ktorej mozna takze ptakac, bez obawy, ze kto$ nas wysmieje.
Warto w tym wypadku zapyta¢, czy problemy rodzinne ukazane przez Marie
Kann stracity aktualnos$é. Z pewnoscig nie, lecz nieczesto wystepuja one
w literaturze. Temat ten bowiem jest tak trudny, jak trudna jest mitosc.

| to wiasnie dlatego wzrusza czytelnika basniowa opowie$¢ Katarzyny
Kotowskiej Jez o mitosci w rodzinie i o smutku w pustym domu. Prawdziwy
dom tetni zyciem. Dobrze 6w problem oddata Zofia Kossak w Przygodach
Kacperka goreckiego skrzata. Kotowska udowodnita natomiast, ze dom jest
tam, gdzie na wszystkich patrzy sie sercem, oraz tam, gdzie sg dzieci. Ale
opowie$¢ Kotowskiej traktuje o trudnej mitoSci — do dzieci adoptowanych.
Mezczyzna i kobieta zbudowali dom. Zadbali o jego piekny wyglad wewnetrz-
ny i zewnetrzny. Lecz kolory w ich ogrodzie nigdy nie byly prawdziwe:

Wreszcie pewnego wiosennego dnia, mimo ze stonce $wiecito bardzo
mocno, w ich ogrodzie znikly ostatnie wspomnienia koloréow i niepodziel-
nie zapanowata szczerosmutna szaro$¢. Wtedy Kobieta i Mezczyzna zrozu-
mieli — ich dziecko urodzito sie catkiem innym rodzicom. Kobieta ptakata
i miata calg twarz mokrg od tez. | Mezczyzna ptakat, chociaz jego fez nie
byto wida¢, bo ptakata jego dusza35.

Ksigzka Kotowskiej zdobyta wiele nagréd: wpisano jg na Liste Honorowg
im. H.Ch. Andersena, Miedzynarodowe Kuratorium do spraw Ksigzek dla
Dzieci uznato jg w roku 1999 za Ksigzke Roku. Przy rdéznych okazjach
podkresla sie, ze nalezy koniecznie jg przeczyta¢. A przeciez pisana jest
zwyczajnym, prostym jezykiem, w bibliotekach kwalifikuje sie ja do dziatu
basni. Jej wartos¢ polega na tym, ze doskonale pokazuje, jak dziecko uczy
mitosci innych, jak samo uczy sie jej i obdarza nia.

Interesujacy opis samotnosci dziecka w rodzinie przedstawita Matgorzata
Musierowicz w dziele Opium w rosole. Ksigzke, niekoniecznie przeznaczong
dla mtodszych odbiorcéw, szukajg w bibliotekach36 dziesieciolatki i jedenasto-
latki, ktérzy sprawnie czytajg. Samotnos$¢ i dobrobyt Genowefy Lampke,
w rzeczywistosci Aurelii Jedwabinskiej, przyciaga.

@] literackich rodzinnych fascynacjach Musierowicz napisano wiele. Wy-
starczy przypomnie¢ rozprawe Miedzy Bambolandig a Jezycjadg. Matgorzaty

34 Ibidem, s. 183—184.
3H K. Kotowska: Jez. Warszawa 2002, s. 4.
36 M. Musierowicz: Opium w rosole. £6dZ 1992.



Musierowicz makro- i mikrokosmos, w ktdrej Joanna Papuzinska scharak-
teryzowata cykl opowiadahh Bambolandia3l. Opowiadania te — Czerwony
helikopter (1978), Ble-ble (1982), Kluczyk (1985), Swiatetko (1989) — Papuzin-
ska nazywa klechdg domowag, czyli ,,opowiescig, ktdra wyrusza z domu i do
domu powraca”38. Nie mozna oprze¢ sie w tym wypadku konkluzji, ze
Musierowicz z rzeczywisto$ci rodzinnej buduje bardzo rdzne S$wiaty dzieci
i dorostych, $wiadomie wykorzystuje, zgodnie z zasadami psychologii, moz-
liwosci i prawa rozwojowe kazdego z cztonkow literackiej rodziny. Jej obrazy
zycia rodzinnego maja rdzne odcienie uczuciowych doSwiadczen: szczescie
rodzinne, rozwody, niepostuszeAstwo dzieci, brak dobrobytu i wiele innych
medomagan. Ale jedna cecha w tych obrazach jest stata: mito$¢ zwycieza
wszelkie trudnos$ci, bo Musierowicz w swoich ksigzkach réwniez kreuje po-
dobng do Kamienskiej ,filozofie rodziny”.

Na cechy zycia rodzinnego zwrocita uwage Krystyna Boglar. Portret
rodziny Rafata ukazata w serii ksigzeczek wraz z z historyjkg obrazkowg
0 przygodach Rafata: Rafat, czy u was straszy? (1984), Rafat, nie mecz ojca
(1985). W podobnym stylu utrzymana jest tez ksigzka Ewy Nowak Srodek
kapusty. Opowies¢ o zyciu rodzinnym Julki autorka konstruuje, wykorzystujac
naturalng che¢ dzieci zaréwno do poznawania rzeczywistosci, jak i do przesady
w jej opisywaniu. Pierwszoklasistka a potem drugoklasistka Julka mocno zyje
sprawami rodziny, szuka wyjasnien trudnych spraw u rodzicéw i starszego
brata Filipa, ktory jej mozliwosci intelektualne rozumienia rzeczy i zjawisk
z codziennego zycia okres$lit jako ,Srodek kapusty”. Ewa Nowak, budujac
obraz rodziny, zwraca uwage na upodobanie dzieci do przekrecania nowych
stow, ktore stysza pierwszy raz. Te sktonnos¢ wykorzystat Grzegorz Kasdepke
jako 0$ konstrukcji swych ksigzek dla mtodych odbiorcow39.

Julka, bohaterka Srodka kapusty, ze zdziwieniem w zakonczeniu ksigzki
dowie sie, ze przezwisko Filipa nie tylko nie jest obrazliwe, a wrecz odwrotnie
— stanowi powdd do dumy:

Potem Filip razem z tatg przygotowywali kolacje. Kiedy usiedlismy do
stotu, na talerzu u taty lezalo co$ dziwnego — biatego i twardego.

Co to jest? — zapytatam tate.

To? To jest gigb, Juleczko. Najlepsza cze$¢ kazdej kapusty. Sam
Srodek! — | tatu$ dat nam sprébowac, jaki pyszny i stodki jest sam $rodek
kapusty.

Ale méj brat miat ming, méwie wam! Ale on mial minel40

37 Miedzy Bambolandig i Jezycjadg. Matgorzaty Musierowicz makro- i mikrokosmos. Red.
K. Heska-Kwas$niewicz przy wspotpracy A. Gomoty. Katowice 2003, s. 158— 169.

38 Ibidem, s. 158.

3 Zob. G. Kasdepke: Kuba i Buba, czyli awantura do kwadratu, 22 $mieszne opowiadania
o kiétliwych blizniakach oraz 22 zabawy, dzieki ktérym unikniecie nudy. £6dz 2004.

4 E. Nowak: Srodek kapusty. Warszawa 2006, s. 93.



Ewa Nowak dowodzi, ze zycie w rodzinie, cho¢ nieftatwe, nie jest nudne
i uczy odpowiedzialnosci za innych. Przede wszystkim autorka pokazuje
madrych rodzicow, tak jak Beata Wrdblewska w ksigzce Matgosia z Les$nej
Podkowy. Matgosia uczestniczy we wszystkich domowych czynnosciach, po-
znaje zwyczaje domu zwiazane ze $wietami, jak rowniez przygotowuje sie do
powitania na S$wiecie siostry Zosi, dzieki ktérej rodzina przeniosta si¢ do
nowego domu w Podkowie Le$nej:

A wszystko zaczeto sie ponad cztery lata temu. W wakacje jakis
dzidziu$ zagniezdzit sie w brzuchu mamy. To byta Zosia, ale wtedy jeszcze
tego nie wiedzieliSmy. [..] Ktérego$ dnia mama przytozyta moja reke do
swojego wypuktego brzucha i poczutam, ze kto$ stuka w brzuch od we-
wnatrz. Mijaty miesigce, mama wybrzuszata sie coraz bardziej. Jej brzuch
co jaki$ czas falowat i stawat sie wiekszy raz z jednej raz z drugiej strony.
Nie trzeba byto przyktadaé reki, zeby poczu¢, ze ten kto$ jest wewnatrz, ze
sie gimnastykuje lub uktada do snu4l.

Matgosia uczy sie opiekowaé¢ matg siostrzyczkg Zosig, ktora otrzymata
rodzinne imie Buba, przygotowuje pisanki i Swiecone przed Swietami Wielkiej-
nocy, poznaje gérali, przybytych, by poméc ojcu w budowie domu, i uczestni-
czy w zakonczeniu ich pracy:

Tego dnia gorale z galezi czeremchy zrobili bukiet i przybili go na
szczycie domu. Tatu$ powiedzial, ze ten bukiet nazywa sie wiecha i ozna-
cza, ze powinnismy wyda¢ przyjecie. Nastepnego ranka mama kupita
schab, kilogram matosolnych og6rkéw, dwie gtéwki sataty i dwa bochenki
chleba. Po potudniu zajeta sie smazeniem kotletéw42.

Beata Wrdblewska przypomina wszystkie czarodziejskie chwile, ktore
mozna przezy¢ w normalnej rodzinie. W niej nastepujg kolejne etapy doj-
rzewania dzieci. Mtody cztowiek tylko w rodzinie uczy sie zycia twoérczego,
w niej ksztattujg sie jego zainteresowania i szacunek dla przesztosci. Gdy do
nowego domu wprowadzg sie dziadkowie, Matgosia bedzie im pomagac
w urzgdzaniu sie:

Potem pomagatySmy porzadkowaé babci szafe. Na jednej z pélek
babcia utozyla chustki na gtowe. Nigdy nie widziatam tak wspaniatych
chustek. Jedne byly grube, weiniane, inne cienkie batystowe lub jedwab-
ne. [..]

Te chustki, wnusiu — objasnita babcia — nalezaty do twojej prababki,
ktéra prawie cate zycie mieszkata na wsi43.

41 B. Wréblewska: Malgosia z LeSnej Podkowy. Warszawa 2005, s. 5—6.
42 Ibidem, s. 24.
43 lbidem, s. 112.



Czlowiek, ktory zna swoje korzenie, nie bedzie sie czut na ziemi obco,
szybciej zrozumie sens wiasnego zycia i bedzie je umiat ksztatltowac, przekonu-
je Wréblewska. Na podobnych zasadach budowata obrazy zycia rodzinnego
juz ponad po6t wieku temu Astrid Lindgren w ksigzce Dzieci z Bullerbyn.
Znakomicie wskazywata ona te elementy zycia rodzinnego, ktore sktadajg sie
na szczeSliwe dziecinstwo. Byto ich wiele, jak otoczenie domu, zwierzeta,
firanki w pokoju dzieci, ich proste czynnosci. Najistotniejsze jednak sg wiezy
uczuciowe miedzy domownikami. One decydujg o pdzniejszym stosunku czto-
wieka do innych ludzi i $wiata.

Relacje osobowe miedzy rodzicami i dzie¢mi,
miedzy rodzenstwem i innymi cztonkami rodziny

Zycie rodzinne budujg wszyscy cztonkowie rodziny, chociaz gtéwnymi jego
organizatorami bedg rodzice, rodzenstwo czy dziadkowie. Ale tonacje uczucio-
we oraz atmosfere prawdziwego domu tworzy najczesciej matka. Warto tu dla
przyktadu wymieni¢ — chociaz wydana byta w roku 1968 — ksigzke Joanny
Papuziniskiej Nasza mama czarodziejka, w ktérej matka jest wspaniatym prze-
wodnikiem po pierwszych i fascynujgcych okolicach dziecinstwa.

Innego typu relacje miedzy rodzicami i dzie¢émi przybliza mtodym odbior-
com Anna Onichimowska w ksigzce Koniec $wiata i poziomki44 oraz w zbiorze
opowiadan Najwyzsza géra $wiata. W pierwszej — utrzymanej w konwencji
basni — rodzice i rodzenstwo gotowi sg p6js¢ na , koniec $wiata”, byle tylko
ochroni¢ dziecko przed niebezpieczenstwem, ocali¢ od zagrozen. W drugiej
uktady miedzy dzieémi i rodzicami odbiegajg od normy. Samotno$¢ Matgosi
— bohaterki opowiadania pod tym samym tytutem — wsrdd drogich rzeczy
jest nie tylko cierpieniem ponad jej sity, ale tez tragedig. Onichimowska nie boi
sie spraw trudnych. Kreuje obraz matki egoistycznej, pozbawionej uczué
macierzynskich. Wiecej sympatii budzi jej konkubin, dla ktérego Matgosia jest
cztonkiem rodziny, potrzebujgcym wiecej zainteresowania i uwagi. Samotnos¢
przerasta psychiczne mozliwosci Matgosi, chociaz twierdzi: ,,Chciatabym by¢
taka jak moja mamusia. Mie¢ krecone wilosy, czerwone usta i paznokcie
i zawsze nosi¢ rézne kolczyki”4s.

4 A. Onichimowska: Koniec $wiata i poziomki. llustr. J. Siedlaczek. Warszawa
1999.
45 A. Onichimowska: Najwyzsza géra $wiata. Warszawa 2005, s. 86.



Mimo tych deklaracji Matgosia podejmuje desperacki krok, ucieka od
matki, ktéra ma ,,ciezki charakter”, do innej Matgosi, z ktérg zaprzyjaznita sie
w trakcie rozmowy telefonicznej, rownie samotnej jak ona:

Pakujac do torby $winke-skarbonke, zastanawiatam sie, co bedzie, jesli
mamusia Matgosi tez ma ciezki charakter. Zastanawiatam sie nad tym
réwniez nastepnego dnia, taszczac torbe do tramwaju. WyszltySmy z Zyta,
kiedy Wojtek pobiegt juz do pracy, a mamusia jeszcze spata46.

Onichimowska, ukazujac relacje miedzy rodzicami a dzieémi, stara sie
wydobywac te problemy, ktdre czasami bywajg dla dzieci ktopotliwe. Tak jest
np. w opowiadaniu Warkoczyk. Problemem Kuby, przedszkolaka, bohatera
tego opowiadania, jest inny wyglad jego ojca (nosi warkoczyk), co wcale nie
oznacza, ze nie umie sie z ojcem dogadac¢. Ale koledzy tego nie rozumieja.
Onichmowska podpowiada czytelnikom, ze Swiat jest skomplikowany, zyja na
nim rézni ludzie i majg prawo do innego sposobu bycia.

Kreacje rodzicow i dzieci w utworach Onichimowskej sq pogtebione psy-
chologicznie. Mtody czytelnik uczy sie, ze ani zycie, ani mito$¢, nawet wsérdd
najblizszych, nie sg tatwe. Wystarczy przywota¢ tutaj opowiadanie Bede dziel-
na. Niezrozumiaty problem rozstania rodzicow Ewa przyjmuje jednak jako co$
oczywistego: ,,Wczoraj odeszta od nas mamusia. Ode mnie i od taty. To byt
okropny dzien. PlakaliSmy cate popotudnie. Wszyscy troje”47.

Autorka stawia dziecko w kontaktach z rodzicami przed trudnymi decy-
zjami. Nie stosuje taryfy ulgowej wobec dzieci ani wobec rodzicdw i ich
wyboréw. Obnaza jednak catg bezbronnos$¢ dziecka i przeciwstawia jg nie-
odpowiedzialnosci rodzicéw, ich postawom egoistycznym. Onichimowska
zwraca uwage czytelnikéw na role ojca w rodzinie. Trudno pogodzic sie z jego
brakiem. Prawda ksigzek dla najmtodszych brzmi dosy¢ radykalnie: w rodzinie
kazdy ma swojg role do odegrania. W rozwoju dzieci powinni uczestniczy¢
ojciec i matka, a rozwojowi mitosci rodzicielskiej muszg towarzyszy¢ dzieci.

Role ojca czytelnie zaprezentowata Ewa Nowak w ksigzce Srodek kapusty
i Beata Wréblewska w Matgosi z Le$nej Podkowy.

Inaczej nieco ukazata te problemy w Opowiastkach familijnych Beata
Andrzejczuk. Zawarte w tych opowiadaniach dialogi matki z dzieémi o prob-
lemach zywo je obchodzacych, cho¢ nieco przedydaktyzowane, majg swoj
wdziek i odwotuja sie do dzieciecych mozliwosci odbiorczych48. Utrzymane
w konwencji powiastek doskonale prezentuja Swiat dzieciecych probleméw:

46 Ibidem, s. 103.

41 Ibidem, s. 132.

48 B. Andrzejczuk: Opowiastki familijne, czyli p6l godziny dla rodziny. T. 1 Krakéw
2003; T. 2. Krakow 2003; T. 5. Krakow 2004.



kto jest brzydki i kiedy, czy str6j zdobi dusze, co naprawde stanowi site
cztowieka i wiele innych spraw, tych szkolnych i domowych.

Rodzice sg na ogot przedstawiani jako madrzy opiekunowie, a dzieci jako
istoty szukajace pomocy u dorostych. Rodzice to spolegliwi opiekunowie,
pragnacy dla swoich dzieci wszystkiego, co najlepsze, chcacy pokazac¢ im rézne
strony zycia i chroni¢ przed przeciwnosciami losu.

W najnowszych utworach dla dzieci dominuje model rodziny nuklearnej:
rodzice i dwoje dzieci, rodzice i jedno dziecko, cho¢ zdarzajg sie tez domy
z trojka i wiekszg liczbg dzieci. W ksigzkach Ewy Nowak czy Beaty Wrdblew-
skiej w zyciu rodzinnym uczestniczg cztonkowie dalszej rodziny: dziadkowie,
ciocie i znajomi. Pokoleniowy model rodziny ma mocne oparcie w literackiej
rzeczywistosci utworéw dla mtodych odbiorcow.

Posiadanie rodzenstwa jest, w odczuciu dzieciecych bohaterow, czasem
niedogodnoscia, ale w rzeczywistosci szczesciem. Obecnos$¢ starszego brata
lub siostry nie tylko zapewnia towarzystwo do zabawy, utatwia zdobywanie
wiadomosci z réznych dziedzin, ale przede wszystkim w spos6b naturalny
uczy pozbywaé sie egoizmu. Dzieki rodzeAstwu nigdy nie jest sie samot-
nym.

Matgosia z opowiadania Onichimowskiej nie bytaby tak samotna, gdyby
miata rodzenstwo. Podobnie w opowiadaniu Tajemnica szeScioletni Bogu$
zdany jest na towarzystwo dziadka i przybranego wujka, bo rodzice wy-
jechali za granice do pracy. Uklady miedzy rodzenstwem doskonale przed-
stawia opowiadanie Najwyzsza géra Swiata, w ktorym otyla dziesiecioletnia
Kasia walczy o swoje miejsce w grupie. Wspomaga ja brat Krzysiek, cho-
ciaz na co dzieh nie zawsze sie dobrze dogadujg. W utworach Onichimow-
skiej spotykamy réznorodne obrazy zycia rodzinnego, jak rozwody rodzicow,
konkubinat. Problemy te ukazywane sg tak, jak postrzega je dziecko — przez
pryzmat jego sytuacji w rodzinie. Obrazy zycia rodzinnego u tej autorki wy-
magatyby oddzielnej analizy, co wykracza poza ramy niniejszego szkicu.

W ksigzce Ewy Nowak Srodek kapusty kontakty miedzy starszym Fili-
pem i Julkg nie sg moze najlepsze, lecz prawidtowe, jakby je okreslita bo-
haterka. Babcia czy dziadek sg tymi osobami w rodzinach, ktére majg dla
wnukOow najwiecej czasu, mogg opowiadac interesujgce historie o wiasnej
mtodosci, sg wyrozumiali, jak u Onichimowskiej w opowiadaniu Tajemnica.
Potrafiag wytlumaczy¢ trudng rzeczywisto$¢, jezeli rodzice nie majg na to
czasu. Bohater utworow dla dzieci moze réwniez na nich liczy¢. W omawia-
nych ksigzkach spotykamy tez wujkdw i ciocie, chociaz ich portrety nie sg
wyrazne ani petne. Wystarczy tu przypomnie¢ tylko Dynastie Miziolkéw Joan-
ny Olech.



Obrazy szkoty w wybranych utworach
dla najmtodszych czytelnikdéw

Szkota to kolejne Srodowisko obecne w tworczosci dla dzieci. Szkolna
rzeczywisto$¢ nieustannie sie¢ zmienia, pojawiajg si¢ nowe trudne problemy,
zwiaszcza po roku 1989, kiedy rozpowszechnity sie takie patologie, jak nar-
kotyki, alkoholizm uczniow, wykorzystywanie uczniéw stabszych, stosowanie
przemocy nawet wobec nauczycieli. Kwestie te wykraczajg poza zakres tema-
tyczny niniejszego szkicu, poniewaz interesujg nas w nim obrazy szkoty jako
instytucji, ktdra ma przekazywac system wartosci oraz uczyé. Jak wiec boha-
terowie — ci najmiodsi — zachowujg sie w spotecznosciach klasowych i jaki
wplyw majg one na ich zachowania?

Wskazujgc sposoby funkcjonowania mtodych bohaterow w grupie klaso-
wej, autorzy ksigzek dla miodych odbiorcow przedstawiajg na ogdt sytuacje
konfliktowe. Nalezy jednak podkresli¢, ze wydarzenia szkolne w utworach dla
dzieci ukazywane sgjako naturalne. Waznymi problemami, ktére pojawiajg sie
z chwilg pojscia dziecka do szkoty, sg: nieumiejetno$¢ poskromienia wiasnej
indywidualnos$ci, egoizm, wynoszenie sie nad innych z powodu wygladu ze-
wnetrznego, stosunek do niepetnosprawnosci, skarzenie, przezywanie, ale i che¢
nawigzania nowych kontaktéw, pierwsze przyjaznie i mitosci, kolezenskos¢
w grupie, postepowanie wedtug grupowych zasad (szkolnych), zdobywanie
odpowiedniego miejsca w grupie.

W zagadnienia te wprowadza Matgorzata Musierowicz za posrednictwem
utworow, w ktérych bohaterami sg dzieci z zeréwek, przygotowujace sie do
pokonania tej pierwszej dla kazdego siedmiolatka bariery leku. Szkolne zycie
wymaga bowiem od dziecka nowych zachowan, umiejetnosci znalezienia sie
w rozmaitych sytuacjach, spotykania i akceptowania innych dzieci. W ksigz-
kach Musierowicz, takich jak Co mam (1982), Boje sie (1984), Kredki (1986),
poznajemy historie zycia bohateréw, ich radosci i rozczarowania. W utworze
Co mam Andrzej chodzi do zerdwki, a najwiekszym jego zmartwieniem jest
brak przyjaciela. Andrzej mieszka w bloku i ma wieksze trudnosci z nawigza-
niem przyjazni niz dzieci mieszkajgce w domach prywatnych. Andrzej nie
chodzit do przedszkola i trudno mu znalez¢ sie w grupie. Chlopiec staje przed
trudnymi decyzjami: odrzuca zainteresowanie Bartkowiaka, ktéry za zabawy
z nim chce pienigdze na gume do zucia, i zaprzyjaznia sie z Grzesiem, Zle
wymawiajagcym niektore wyrazy. Ale to on zostaje jego przyjacielem.

*W kolejnej ksigzce siedmioletnia Ania, ktdra boi sie wypowiadania wiasne-
go zdania, nie potrafi sprzeciwi¢ sie innym, nawet gdy ma racje, zaakcepto-
wana przez grupe, przeciwstawia sie wraz z innymi starszemu Darkowi, ktory
przeszkadza im w zabawie.



Ania z radoScig konkluduje: ,Wazne, ze byliSmy odwazni! | wazne, ze
jesteSmy razem”. Dziecko bycia razem uczy sie w rodzinie, ale te umiejetnos¢
sprawdzi dopiero w przedszkolu, w zeréwce, w szkole. Podobny problem
postawita Musierowicz w utworze Kredki. Paulinka — bohaterka ksigzki
— musi sie zmierzy¢ z wiekszg trudnosciag — z wiasnym egoizmem. Paulinka
chodzi do zeréwki razem z Jarkiem, kt6rego nie chce zna¢. Jarek bowiem jest
zbyt biednie ubrany, ale za to fadnie rysuje, chociaz nie ma nawet kredek.
Paulina ma ich duzo. Kiedy ukradt je Sebastian, to dzieki Jarkowi je od-
zyskata. A gdy mieli wykona¢ konkursowy rysunek, nie pozyczyta ich Jarkowi.
Zrobita to Violetka, chociaz sama miata tylko cztery kredki. Ale to ona iJarek
wygrali konkurs.

Musierowicz o sprawach ztozonych opowiada prosto, stawia bohateréw
w trudnych sytuacjach. Dziecko nie ma tatwych wyboréw, wybierajac, musi
przezwyciezy¢ jaka$ swojg wade. Ciezkie jest pokonywanie egoistycznych
postaw, dlatego Paulinka bedzie musiata pracowaé nad sobg zapewne nie tylko
w klasie pierwszej, ale i w kolejnych. Pisarka w ksigzkach dla dzieci chodza-
cych do zerowki pokazuje, jak trudny to problem. Dobrze, ze zauwazajg go
pisarze. Warto przy tym zastanowic sie nad starym i od lat dyskutowanym
tematem: Jaka powinna by¢ literatura dla dzieci i miodziezy? Szukajac od-
powiedzi na to pytanie, dobrze odwota¢ sie do artykutu Elzbiety Panty Glos
na marginesie konferencji. Autorka, mtoda, Swiadoma swej misji bibliotekarka,
pracujgca w bibliotece szkolnej i publicznej w jednym ze Slgskich miast, wzieta
udziat w konferencji zorganizowanej z okazji pietnastolecia ,,Guliwera”. Opie-
rajac sie na stowach Swierczynskiej-Jelonek o ,$ciganych przez zto” (idzie tu
0 bohateréw ksigzek sciganych przez zto — narkotyki, alkoholizm, prostytu-
cje), zauwaza ona: ,Na tle brutalnej rzeczywistosci, ktdra otacza nas ze
wszystkich stron, gdzie mtodym ludziom trudno jest stwierdzi¢, kto mowi
prawde i ktorg droge wybraé, literatura dla miodziezy powinna btyszczed.
Powinna by¢ Swiattem, ktére pulsuje optymizmem, mitoscia i niezmacong
wiarg w cztowieka. | wcale nie chodzi o blahe potraktowanie problemow,
z ktorymi przyjdzie sie zmierzy¢ nastolatkom w swoim czasie. Raczej o madre
przemyslane nakreslenie drogi, ktora pozwoli wyjs¢ z nich, a nawet je omingg.
Podstawowe prawa rzgdzace Swiatem ludzi nigdy sie nie zmienig. Dorosli
czesto o nich zapominajg, wiec zapominaja tez mtodsi”49.

Elzbieta Panta proponuje przywr6ci¢ wiasciwe proporcje dziecinstwu
1 okresom dorastania bohater6w literackich. Na pewno gtos ten jest madry
i istotny. A moze nie trzeba wcale odkrywa¢ nowej drogi dla tej literatury, bo
ona istnieje, tylko nalezy o niej przypominaé, popularyzowac. Oprécz Musie-
rowicz czyni to wielu autoréw, jak np. Beata Andrzejczuk.

49 E. Panta: Glos na marginesie konferencji. ,,Guliwer” 2006, nr 4, s. 94—95.



Bohaterowie jej Opowiastek familijnych z ktopotami szkolnymi dzielg sie
w domu, dyskutujg o nich z rodzicami. Dla przykiadu wystarczy przytoczy¢
opowiadania Czy Edytka jest bardzo brzydka?50 i Chiopiec na wozku51.
W pierwszym pojawia sie problem skromnego stroju Edytki i pogardliwego
traktowania jej przez cze$¢ oséb w klasie, w drugim kwesta niepetnosprawno-
sci — Piotrek jezdzi na woézku inwalidzkim. | w jednym, i w drugim wy-
padku akceptacja innosci okazuje sie bolesna. Edytke Paulina nazwie brzydka,
a Antek wySmieje kalectwo Piotra. Trudno$ci zostajg jednak przezwycigezone,
dzieki madrej postawie nauczycieli i rodzicow, ale takze czesci grupy klasowe;j.
Perypetie grupy rowiesniczej interesujgco i z humorem przedstawiajg ksigzki
Jana Karpia o szkolnych przygodach Julka Karpia52. Siedmioletni Julek
dobrze sie czuje wsrod kolegow w klasie. Szkota moze by¢ tak samo swietnym
miejscem do zabaw jak kazde inne, szczegdlnie gdy nauczyciele przyjaznie
traktujg uczniow.

Podobnie ujeta te kwestie Elzbieta J. Bartosik-Trebicka w utworach Jeden
plus jeden oraz Jeden plus jedna. Kolejne starcie53. W pierwszym z nich je-
denastoletni Piotr — jeden z bohaterow — wygtasza swoistg sentencje: ,,Naj-
bardziej kocham rodzicow, kiedy $pig, bo wtedy sg spokojni i nie maltretuja
mnie sprzgtaniem, ani naukg. Szkote dos¢ lubie, cho¢ przeszkadza mi w zyciu,
bo nie mam czasu na czytanie i gre w ping-ponga”54. Cezaremu Fabianskiemu
natomiast, pierwszoklasiscie z ksiazki Hanny Ozogowskiej Scyzoryk, szkota
pomaga uzupetnienie umiejetnosci zachowania sie w grupie i pozby¢ sie
nawykéw jedynakabs. W szkole Ozogowskiej nie tylko mozna sie wiele na-
uczy¢, ale jeszcze jest niezwykle i wesoto. W Dynastii Miziotkéw Joanny Olech,
w Miziotkowym dzienniku pod datg 2 lutego znajdujemy taki zapis:

Na matmie zaczat pada¢ $nieg i padat przez catg biologie i geografie.
Po lekcjach ulepiliSmy batwana pod oknem dyra i jako$ tak sie dziwnie
ztozyto, ze nasz batwan byt do dyra podobny jak dwie krople wody56.

W szkole nie moze by¢ nudno. Wrecz przeciwnie, jezeli tylko chcemy
zrozumie¢ innych, jest ciekawie i wesoto, podobnie jak na podwoérku. Anna
Onichimowska przedstawia portret dziewczynki, ktorej egoistyczna postawa

5 B. Andrzejczuk: Opowiastki familijne..., T. 1, s. 7—20.

51 Ibidem, T. 5, s. 7—20.

5 J. Karp: Julek czyli Karp. Warszawa 2004; ldem: Dzieh Karpia. Warszawa 2005.

53 E.J. Bartosik-Trebicka: Jeden plus jeden. Warszawa 2004; Eadem: Jeden plus
jedna. Kolejne starcie. Warszawa 2005.

5 Eadem: Jeden plus jeden..., s. 6 —.

% H. Ozogowska: Przygody Scyzoryka. £6dz 1998.

5% J. Olech: Dynastia Miziotkéw..., s. 96.



nie pozwala zblizy¢ sie do kolezanek, bo zbyt ceni sobie wszystkie przedmioty,
ktére posiada:

Basia byta dziewczynka, ktéra miata wszystko. Miata rodzicow i bab-
cie, i wihasny poko6j. A w pokoju petno zabawek. Najtadniejszych57.

Pisarka czytelnie puentuje zachowania Basi, ktdéra z nikim nie potrafi sie
zaprzyjazni¢. Czyni to stowami babci: ,,Bo ty nikogo nie lubisz. Tylko sie-
bie”58. Babcia podejmuje rozmowe z dziewczynkg na temat samotnosci i egoi-
zmu, ale zakonczenie opowiadania pozostaje w opowiadaniu otwarte.

Socjalizacja dzieci w szkolnej lub innej grupie przebiega naturalniej i szyb-
ciej. Ta prawda znajduje mocne oparcie w literaturze dla dzieci. Dojrzewanie
ma swoje etapy. Doskonale ukazata to Ewa Nowak w Srodku kapusty. Julka
doros$leje zgodnie z prawami psychologii, ale z przerostem wyobrazni bedzie
musiata sie zmaga¢ dtugo. W nowszych utworach dla mtodocianych czytel-
nikdw szkota jest naturalnym s$rodowiskiem, nauczyciele sg przyjacielscy,
opiekunczy, madrze przewodniczg edukacji mtodych. Matgosia z Lesnej Pod-
kowy w ksigzce Wroblewskiej znajdzie w szkole wspaniatych kolegow i kole-
zanki.

Inny nieco obraz szkoty ujawnita Maryna Miklaszewska-Chylak w utworze
Mikotajek w szkole PRL. Ksigzke wydata Oficyna Rytm w 1986 roku w dru-
gim obiegu. Druga jej edycja wyszta w roku 1991. Przygotowato ja Wydaw-
nictwo Tentem. Autorem dowcipnych ilustracji w pierwszym wydaniu byt
dziesiecioletni syn autorki Michat Chylak. Akcja ksigzki rozgrywa sie w latach
osiemdziesigtych XX wieku. | chociaz mingt juz stan wojenny, to jednak
dzieci z Il klasy szkoty podstawowej w jednej z warszawskich szkot uroz-
maicajg nudng i nijakg rzeczywistos¢ wydarzeniami tych lat. Na tawkach
znajdujg sie napisy: ,wrona orfa nie pokona”, flety zamieniajg na patki
zomowskie, chcg chodzi¢ na religie, bo ksigdz nie klamie. Dobrze wiedzg, ze
od nauczycieli prawdy nie ustysza. Wydarzenia stanu wojennego dotykajg ich
tak samo, jak ich rodzicow oraz dziadkéw. Uczniowie tej klasy noszg na
wskro$ polskie imiona: Krzesimir, Kacper, Mastaw, Msciwoj, Pakostaw, Spyt-
ko, Ziemomyst.

W swej ksigzce Maryna Miklaszewska-Chylak odtwarza atmosfere szkoty
w PRL-u — jej nijako$¢, brak motywacji do nauki. Obraz szkoty nie wypada
najlepiej, bo instytucja, ktéra powinna prawde uczyni¢ podstawg nauczania,
jej nie przekazuje59. Jednocze$nie w Mikotajku w szkole PRL pisarka uka-
zata wrazliwos$¢ ucznidéw na sytuacje zaktamania. Nauczycieli nie przedstawita

5/ A. Onichimowska: Najwyzsza goéra...,, s. 106.
58 Ibidem, s. 128.
5 www.biblionetka.pl/ks.asp7id = 20964
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Miklaszewska wyraznie i czytelnie. Nie ingerujg w zycie klasy, jezeli nie ma
potrzeby. Napisy z fawek musiaty znikng¢, gdy na spotkanie z uczniami miat
przyjs¢ milicjant. Zaleta tej ksiazki jest jej humor, celny i dyskretny; przed-
stawiciele wiadzy majg w niej swe karykatury. Jezyk uczniéw, ciety, dowcipny
i poprawny, to takze jezyk wartosci.

Jezyka wartosci poszukuje w szkole Nela Pawelska z ksigzki Agnieszki
Tyszki M jak dzeM, wydanej przez Naszg Ksiegarnie60. Whasciwa komunika-
cja miedzy uczniem a nauczycielem to istotny element obrazu szkoty w ksigz-
kach dla dzieci. Dziecko zdobywa system wartosci, a takze sprawno$¢ mowy
oraz doswiadczenie jezykowe najpierw w rodzinie, a nastepnie w szkole01.
Bohaterka ksigzki Tyszki nie umie nawigza¢ kontaktu z kolezankami w Klasie,
ktore jg przesladuja, ani nie potrafi porozumie¢ sie z dyrektorkg i nauczy-
cielami. Trzynastoletnia Aniela, nieSmiata dziewczynka, bezpieczeristwo i azyl
znajduje w domu, gdzie opieka otacza jg ojczym, bo ojca nie zna. Opuscit jej
matke jeszcze przed jej urodzeniem. Mama jg rozumie i uczestniczy w jej
problemach. Aby chroni¢ cérke przed kolezankami, rodzice decydujg sie na
zmiane szkoty. Nela szybciej nawigzuje kontakt z osobami starszymi, jak pani
Lila. Dzieki jej dzemom znoszenie przykroSci w szkole staje sie o wiele fatwiej-
sze. Nela teskni za ojcem, jednak gdy zdarzy sie okazja poznania jego matki,
a swojej babci, zacznie sie ba¢. Trudno$ci pokonuje z pomocg przyjaciot,
dzieki nim nawet spotkanie z ojcem, ktorego nigdy nie widziata, wydaje sie
fatwiejsze. Jej problemy sie zmniejszajg, gdy zmienia szkofe.

Przedstawiajac negatywny obraz wspoiczesnej szkoly, Agnieszka Tyszka
formutuje pod jej adresem zarzut — nikt nie stara sie tam zrozumie¢ ucznia.
Nauczyciele nie traktujag wychowankéw indywidualnie. Nela odnalazta spokdj
i normalno$¢ w innej szkole. To jej pomogto odkryé droge porozumienia
z ojcem:

Nela potozyta TATOWNIK na biurku i wyrwata kartke ze swojego
jabtkowego zeszytu. Skoro tata prosi o pomoc, to jg dostanie — zdecydo-
wata.

Tato! — napisata. — Tutaj znajdziesz wszystkie te lata, ktére nam
przepadly. Na szczescie nie zgubity sie catkiem. Sg tu, w starym zeszycie,
ktory Ci przesytam. Dzieki niemu moze troche mnie poznasz, zanim
naprawde sie spotkamy. Bo przeciez my musimy sie spotka¢! Tego Ci zycze
z okazji Swiagt. Nela62.

Nalezy chyba wysnué wniosek, ze u podstaw niepowodzeh szkolnych Neli
lezaty klopoty rodzinne. Tyszka nie przedstawita problemu szkoty giebiej,

60 A. Tyszka: M jak dzeM. Warszawa 2007.

6l D. Bula, D. Krzyzyk, B. Niesporek-Szamburska, H. Synowiec: Dziecko
iv $wiecie jezyka. Krakéw 2004, s. 13—47.

62 A. Tyszka: M jak dzeM..., s. 156.



wiasciwie go tylko zasygnalizowata, ale zarzuty, jakie wysuwajg rodzice dziew-
czynki pod adresem wychowania szkolnego, sg powazne:

| wiesz, znajoma mowita mi o takiej jednej szkole, do ktdrej chodzi jej
corka.

— Normalna jakas? — zapytat z zainteresowaniem Artysta.

Corka czy szkota?

— Szkota i corka — wyjasnit.

— Obie normalne ...odparta Ania. - Moze by$my sie tam wybrali,
jak Nela wyjedzie do Ztotowa? Mysle, ze w tej klasie naprawde nie ma
czego szuka¢. Cata ta integracja to po prostu mydlenie oczu... Modne
stowo, ktdrego znaczenia nikt tak naprawe nie rozumie...63

Warto zatrzymaé sie diuzej przy ostatnich dwoch zdaniach: ,,Cala ta
integracja to po prostu mydlenie oczu... Modne stowo, ktdrego znaczenia nikt
tak naprawde nie rozumie...” Pisarka chce w tym wypadku by¢ rzeczniczka
propagowanego od lat siedemdziesigtych ubiegtego wieku przez Ekkeharda
von Braunmuihla, a potem Hubertusa von Schonebecka systemu wychowaw-
czego, zwanego antypedagogika64.

GdybySmy chcieli najogdlniej scharakteryzowaé wymagania wobec szkoty
w Swietle systemu antypedagogiki, to — wediug jej zasad — nalezaloby
odrzuci¢ wszelkie wzory wychowywania dzieci. Propagatorzy tej koncepcji
uwazajg, ze kazdy cztowiek juz od narodzin ma kompetencje w stanowieniu
0 sobie6s. Twierdzg, ze im diuzej ludzie czujg sie miodzi, tym diuzej tez sg
szczerzy, otwarci, chcg sie uczy¢, majg cele zyciowe. Ashley Montaqu utrzy-
muje, ze koncepcja ta afirmuje mtodosé: chodzi o to, aby nigdy nie dorosngg¢,
ale tez nie by¢ dzieckiem w dojrzatym wieku60. Hubertus von Schonebeck
3 maja 1980 roku ogtosit Manifest Dzieciecy, w ktérym zawart najwazniejszy
postulat antypedagogiki: nie mozna wykorzystywaé réznicy wieku do dys-
kryminowania innych67. Anna Frindt stwierdza, ze propozycje wspotczesnego
systemu edukacji ,szkoty przyjaznej uczniom” zawierajg w sobie postulaty
antypedagogiki: ,,Wydaje sie, ze hasto »szkota przyjazna uczniome, ktore lan-
suje sie w ramach obecnej reformy edukacji jest polska wersjg czy transforma-
cja koncepcji antypedagogicznej. Nierzadko tez kojarzone jest ono z wzorcami
szkolnictwa amerykanskiego, ktore przede wszystkim cechuje drastyczny spadek
wymagan, a co za tym idzie obnizenie poziomu nauczania. [..] Jak wynika
z moich zawodowych doswiadczen, rezultatem nieumiejetnego ich wdrozenia

63 Ibidem, s. 25—26.

64 A. Frindt: Antypedagogika jako nowy nurt wychowania — realizacja haset anty-
pedagogicznych we wspotczesnej szkole. W: Kultura literacka dzieci i miodziezy..., s. 125—134.

6 Ibidem, s. 129.

66 Ibidem.

67 Ibidem.



i zastosowania przez wychowawcéw oraz nauczycieli jest czasami chaotycz-
nos¢ i/lub niesp6jnos¢ prowadzonych zaje¢, niekonsekwencja w podejmowa-
nych kontaktach z uczniami, a w skrajnych przypadkach zamiast zaktadanej
integracji wrecz anarchia i atomizacja wewnatrz zespotu uczniéw”08.

Istotny w tych rozwazaniach jest fakt, ze problem ten trafia do literatury,
a Tyszka stara sie pokaza¢ dobre i negatywne strony przytoczonej teorii.
W przekazie literackim Agnieszka Tyszka kwestie te rozwigzuje pozytywnie.
Rodzice i dzieci majg mozliwosci wyboru i z tego prawa korzystajg. Inng
bolesng sprawg jest utrata autorytetu nauczycielskiego. To szersze zagad-
nienie, wymagajace oddzielnej analizy. Gt6wng bowiem uwage w niniejszych
rozwazaniach zwrdécono na te sposrod wielu utworéw kierowanych do dzieci,
w ktorych autorzy prezentujg obrazy pozytywnych wzorcow rodzinnych
i szkolnych, chociaz wiadomo, ze wspdtczesna rodzina i szkota borykajg sie
z wieloma trudnymi sprawami. W utworach dla dzieci, jak wynika z powyz-
szych analiz, rodzina i szkota ukazywane sa jako $rodowiska przyjazne
dziecku, przyjacielskie. Tworcy kreujg obrazy odzwierciedlajgce faktyczne
problemy zyciowe. Wyznacznikiem tych obrazéw jest jezyk, ktérym sie po-
stuguja bohaterowie ksigzek.

Rodzina i szkota — wedtug pisarzy — to naturalne miejsca dla mtodego
cztowieka, sprzyjajace jego dorastaniu. Obrazy domu i szkoty ukazywane sg
dwuptaszczyznowo. Jedng plaszczyzne — czytelng, dowcipng — stanowig
opowiesci bohaterow pierwszo- i drugoplanowych. Jest to ptaszczyzna zywio-
towa, barwna pod wzgledem wykorzystywanego przy charakterystyce tych
Srodowisk stownictwa. Drugg ptaszczyzne kresli dyskretna przestrzen literac-
ka. Tworzg jg rodzice lub inne postaci z najblizszego dziecku otoczenia
— uwazni obserwatorzy zycia rodzinnego i szkolnego swych dzieci. Jednak
akcje tych utworéw wypetniajg dziatania miodych bohateré6w. Oni sg tez
narratorami.

W ksigzce Kamienskiej Dom w domu Dorota wypowiada wywazone sady
0 otaczajacej jg rzeczywistosci, sg one moze nieco mentorskie, chociaz boha-
terka przyznaje sie do swej niewiedzy. Gdy zauwaza nieporozumienia miedzy
Jolg a Grzegorzem, komentuje je nastepujaco:

Mysle o tej mitosci, ktéra sie zmeczyta. Jola gotuje matemu jedzenie,
karmi, przewija, usypia, wyprowadza na spacer, a wieczorami si¢ uczy,
pracuje. [..] Grzegorz wstaje najraniej ze wszystkich. Wyprowadza psa
i daje dziecku je$¢. Czesto go kapie i zajmuje sie praniem. A Jola go
popedza... [..] | Grzegorz ma swojg prace, zarabia. | jest im ciasno.
[..] Babcia ma racje. Jola jest zmeczona i Grzegorz jest zmeczony. To
i mitos¢ sie zmeczyta69.

68 Ibidem, s. 130.
69 A. Kamienska: Dom..., s 86.



Bohaterowie utworéw, ktore tu omdéwiono, czujg sie jednak odpowiedzial-
ni za domy rodzinne, za zycie w klasie. To madre atuty tej literatury. Bohater
dziennika z Dynastii Miziotkéw Joanny Olech dokfadnie, niemal jak sprawo-
zdawca sportowy relacjonuje zdarzenia z zycia swej rodziny. Zosia Pietrzak,
bohaterka ksigzki Domolewskiego Zosia pleciona, dokonuje ocen i wydaje
sady zgodnie z wiasng logika: ,,Jezeli o mnie chodzi, powiedziatam sobie, ze
gdy bede dorosta, nie oszukam zadnego dziecka. Bede mowié¢ tylko prawde,
najstraszniejszg...” 70

W cyklu opowiadan Musierowicz Bambolandia, kt6ra jest — jak zauwaza
Papuzinska — Swietng kronika rodzinng7l — Andrzejek, Zosia i Emilka rela-
cjonujg rzeczywisto$¢ rodzinng, uwzgledniajgc wiasne interesy72. Mozna wigc
stwierdzi¢ za Bogustawem Zurakowskim, ze w fabute i literackie postaci
wpisywane sg wartosci, z ktérych wymieni¢ nalezy: wartosci witalne, moralne,
poznawcze, estetyczne73.

Reasumujac, nalezy zauwazy¢, ze w omawianych w artykule utworach dla
dzieci z lat 1980—2007 obrazy rodziny i szkoty cechuje r6znorodno$¢ tema-
tyczna i problemowa (dziecko szczesliwe, ale i samotne w rodzinie, dziecko
w rodzinie dysfunkcyjnej i zaburzonej, egoizm oraz nieodpowiedzialno$¢
rodzicow, nieprzygotowanie do roli matki czy ojca, nieprzystosowanie do
wymagan szkolnych, trudnosci w akceptowaniu innych). Pisarze wskazuja
problemy ze Swiata dzieciecego, ale rdwniez ze $wiata dorostych. Bohaterowie
przy pomocy rodzicow poszukujg odpowiedzi na trudne i nurtujgce ich pyta-
nia, np.: Dlaczego jestem taki, jaki jestem?, Kim jestem?

Dorosli wprowadzajg dziecko w $wiat, i to od nich zalezy jego nastawienie
do rzeczywistosci. Utwory te podkreslajg warto$¢ rodziny, zycia rodzinnego,
szkoty. Nie uciekajg od tematow trudnych, o czym $wiadczy ksigzka Kotow-
skiej Jez. Nalezy przypomnieé, ze w szkicu tym omoéwiono jeden typ utworow,
w ktorych pisarze wskazywali pozytywne modele rodziny i szkoty, zwracali
uwage na podstawowy kanon wartosci przypisanych domowi i szkole. Istotny
byt tez charakter wychowawczy i edukacyjny tych instutucji. Mozna nawet
stwierdzi¢, ze utwory te — ktdére interesowaly kiedy$S Zygmunta Freuda
— mozna okresli¢ jako ,familineroman”74. Pisarz pragnie w nich zachowa¢
prawde kontaktu stownego z odbiorca, bez rezygnacji z licentia poetica.

Na koniec warto zapyta¢: Czy sg to utwory adresowane tylko do mtodych
odbiorcow? Wydaje sig, ze ich adres jest znacznie szerszy. 1 nie mozna tu mieé

70 Z Domolewski: Zosia pleciona..., 6.

71 Miedzy Bambolandig..., s. 159.

72 Ibidem, s. 160 i n.

13 B Zurakowski: O wartosciach wfabule i we wzorach literackich. Idem: Literatura

warto$¢ — dziecko. Krakéw 1992, s. 141

74 A. Baluch: Siegna¢ do Zrodet (o powiesciach fantazmatycznych i agoralnych). W: Kultura
literacka dzieci i miodziezy..., s. 106 i n.
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tylko na wzgledzie czytelnika dorostego jako posrednika w dzieciecej animacji
czytelniczej. Smiem twierdzié, ze poszerzenie adresu czytelniczego stanowi
celowy zabieg twérczy. To tez jedna z cech wspbtczesnej literatury dla dzieci,
ale dla uzasadnienia tej konkluzji potrzebna bytaby wnikliwsza i peiniejsza
analiza omawianej twdrczosci.



Dom, rodzina i przemiany obyczajowe
w prozie dla mitodziezy

Jolanta Szczesniak

Lata osiemdziesigte i dziewiecdziesigte XX wieku w $wiadomos$ci Polakdw
zapisaly sie bardzo waznymi zmianami zachodzacymi w zyciu politycznym,
spotecznym, oraz obyczajowym. Miaty one wplyw na wszystkie sfery funk-
cjonowania zycia cztowieka, poczawszy od jego publicznej dziatalnosci zawo-
dowej i spotecznej, a skofAczywszy na prywatnym zyciu rodzinnym. | wiasnie
na rodzine, jak sie wydaje, najbardziej oddziatywaty wspomniane przeob-
razenia. Problem ten bardzo czesto podejmuje literatura, ktérej adresatem sg
doros$li czytelnicy. Jednak twércy literatury dzieciecej i miodziezowej czesto
tych zmian nie dostrzegajg lub do$¢ specyficznie je zarysowuja.

Zainteresowanie rodzing, domem, jego funkcjami i wplywem na rozwdj
cztowieka wzrasta zawsze wtedy, gdy nastajg czasy nietadu spotecznego,
destabilizacji i zanikania norm moralnych. Wydaje sie, ze wiasnie wowczas
literatura powinna propagowac okreslone wzorce oraz postawy, dzieki ktérym
mozna bedzie przezwyciezy¢ trudnosci i doprowadzi¢ do rozkwitu te najbar-
dziej podstawowg komdrke zycia spotecznego. Rodzing mozna definiowac
w roznoraki sposob i czynig to autorzy zaréwno haset w stownikach, jak i prac
z pedagogiki, psychologii, socjologii. Rodzina, dom, bliskie zwigzki pomiedzy
poszczegblnymi osobami — to zagadnienia nie tylko nauki, ale takze litera-
tury, bo jest ona przede wszystkim predysponowana do ksztatcenia okres-
lonych postaw i wzorcow. Dotyczy to gtoéwnie literatury adresowanej do
mtodego czytelnika. Uwidocznito sie to juz w pierwszych tekstach dla dzieci.
Mozna nawet powiedzieé, ze wiasnie one nacechowane byly szczegdlnie silnie
pierwiastkiem wychowawczym; dziecko musiato szybko dojrzewac i wkraczac
w $Swiat dorostych, aby funkcjonowaé na rowni z nimi. Utwory zatem skiero-
wane do mtodego czytelnika zawieralty wzorce osobowe miodych, oszczednych



i pracowitych ludzi, ktérzy potrafig sie w petni podporzadkowac istniejgcemu
systemowi. Dopiero wiek XX i stynna praca Ellen Key Stulecie dziecka przy-
niosty zainteresowanie dzieckiem jako partnerem procesu wychowawczego.
Wielu pedagogow i pisarzy zaczeto zabiega¢ o podmiotowe, a nie, jak do tej
pory, przedmiotowe traktowanie dzieckal. Janusz Korczak uwazat, ze dziecko
ma prawo do dziecifnstwa, a dorosli majg obowigzek mu je zapewnié. Jednym
z elementéw tak pojmowanego dziecinstwa stat sie petny dostep do literatury,
ktora odtad prezentowa¢ miata problemy wieku dzieciecego. | takg stata sie
polska literatura pierwszej potowy XX wieku.

Mogtoby sie wydawacé, ze literatura drugiej potowy XX wieku, szczegdlnie
ta powstajgca w czasach wielkich przemian, powinna sta¢ sie w jakim$ stopniu
ich dokumentem. Celem niniejszego szkicu jest przede wszystkim okre$lenie
gtownych probleméw i specyfiki obrazéw rodziny i domu, ukazanych na
kartach najnowszej literatury dla miodego odbiorcy.

Akcja powiesci adresowanych do miodego czytelnika rozgrywa sie wsrod
znanych mu z codziennej egzystencji realiow domu i szkoty. To tutaj dziejg sie
czesto bolesne dramaty, ksztattujg postawy i hartujg charaktery. Dla dziecka,
i to niezaleznie od jego wieku, dom staje sie miejscem najwazniejszym, w ktérym
moze sie realizowac, ksztatci¢ i rozwijac, ale tez czasem przezywac¢ problemy
i konflikty. Dlatego obraz domu pojawia sie prawie zawsze na kartach litera-
tury miodziezowe;j.

Dom i jego znaczenie w zyciu miodego cztowieka

Stowo ,,dom” najczesciej odbieramy nie jako nazwe zwyklego budynku,
a okreslenie miejsca, w ktdrym zyja obok siebie ludzie ztgczeni silnymi wiezami
emocjonalnymi. To miejsce funkcjonowania rodziny. Dom w takim znaczeniu
stawat sie niejednokrotnie obiektem badan naukowcéw: pedagogdéw, psycho-
logéw, socjologéw. W potocznym rozumieniu wigzg si¢ z nim poczucie bez-
pieczenstwa, miejsce samorealizacji, uczuciowe zwigzki z najblizszymi osoba-
mi. W literaturze miodziezowej pojawia sie zawsze, bo obok szkoty stanowi
0 najwazniejszych momentach w zyciu mtodego cztowieka. Wizerunki domu
w literaturze bywajg rozmaite, poczawszy od tradycyjnego, a skonczywszy na
rozbitym, w ktérym domownicy nie potrafig odnalez¢ swego miejsca. Taki
stosunek do tematu wydaje sie naturalny, tym bardziej ze literatura mtodziezo-

1 Por. R. Waksmund: Od literatury dla dzieci do literatury dzieciecej. Wroclaw 2000.



wa w wiekszej czesci jest realistyczna, musi wiec odwotywac sie do doswiad-
czen czytelnika, do jego wiedzy o $wiecie. Analizujgc kolejne teksty, mozna
podja¢ probe sklasyfikowania obrazow domu, stworzonych na kartach litera-
tury wspotczesnej.

Czasem w jednej powiesci ukazane zostajg dwa, zupetnie przeciwne modele
funkcjonowania domu, jak np. w utworach Kingi Dunin Tabu i Obciach. Dwa
domy — warszawski i ¥6dzki — tworzy jedna rodzina, ktéra wyrosta z tego
samego pnia. Réznig sie jednak od siebie catkowicie. Dom warszawski to
nowoczesna rodzina, w ktorej zachwianiu ulegly typowe, tradycyjnie odgry-
wane role. Dom #tédzki to pewnego rodzaju relikt. Dotyczy to zar6éwno
sposobu funkcjonowania rodzicbw — Anna nie pracuje, zajmuje sie rodzing,
wychowuje dzieci, a Karol, petnigcy funkcje prawdziwej gtowy rodu, decyduje
0 wszystkim — jak i sposobu zachowania w okreslonych sytuacjach, szczeg6l-
nie w czasie celebrowania $wigt. Zwyczaje obu rodzin zostajg sobie przeciw-
stawione. Ojciec warszawski w pewnym momencie zmienia swa role i na skutek
utraty pracy zaczyna zajmowac sie domem. Funkcje jedynego zywiciela ro-
dziny przejmuje matka. To niejedyna roznica. Ten dom, cho¢ odmienny od
tradycyjnego, jest prawdziwag ostojg dla domownikéw. Nie brak im wad,
popetniajg rozliczne btedy, czesto tamig normy i zasady, lecz jednak potrafig
sie wzajemnie wspiera¢ i gotowi sg nie$¢ sobie pomoc. W przeciwienstwie
do rodziny tddzkiej nie zyjg tylko pozorami, poniewaz nawet nie potrafig
ich zachowa¢. Sg szczerzy w swych postawach. Gdy cérka podejrzewa ojca
0 romans, mowi o tym gtosno, poniewaz wie, ze jest to sprawa wszystkich, nie
tylko rodzicow.

Podobny obraz stworzyta w powiesci Niebo z widokiem na niebo Marta
Fox. Dom Artura, cho¢ nieco pogruchotany z powodu rozwodu rodzicow, jest
szczedliwy, bo stworzone zostaty w nim warunki do wiasciwego rozwoju
miodego cztowieka. Wie, ze w kazdej chwili moze liczy¢ na pomoc rodzicow,
gtéwnie matki, ale takze ojca, cho¢ ten zatozyl nowg rodzine. Inaczej jest
w domu Kingi, w ktérym wymaga sie od dziecka, aby tylko realizowato
oczekiwania rodzicdw. Nie zwraca si¢ uwagi na jego wewnetrzne potrzeby, nie
mysli sie 0 jego szczeSciu. Zresztg w takich domach ma je zapewni¢ kolejny
modny sweter lub bluzka. Marta Fox tworzy obraz, ktéry wielu dorostym
czytelnikom nie odpowiada. Rozbity dom Artura stanowi wiekszg warto$¢ niz
petna rodzina Kingi.

Autorytaryzm rodzicow bywa powodem wielu mniejszych i wiekszych
dramatéw dzieci. Moze staC sie takze przyczyng negatywnych zachowan. Taki
dom ukazuje Ewa Nowacka w powiesci As w rekawie. Ta zwykta z pozoru
rodzina okazuje sie w gruncie rzeczy catkowicie dysfunkcyjna. Ojciec jest
alkoholikiem, a matka za wszelkg cene stara sie ukry¢ domowe problemy. Stad
wynika negatywny stosunek do dzieci. Staja sie one wylgcznie obiektem za-
kazéw i nakazow. Brakuje w tej rodzinie jakiegokolwiek uczucia. Nic wiec



dziwnego, ze bohaterka — Dorota, pragnie z takiego domu uciec jak naj-
dalej. Ucieczka ta jednak to tylko préba znalezienia meza, ktory zapewni jej
wysoki standard zycia. Dorota powinna przeciez nie tylko pomaga¢ mitod-
szemu rodzenstwu i rodzinie, ale takze pokaza¢ calemu miasteczku, ze sta¢
ja na co$ szczegolnego. Jakimi zrobi to metodami, to juz inna sprawa. Pisarka
krytykuje nie tylko dom Doroty i postawy jej rodzicow, ale postugujac sie
bezposrednimi zwrotami probuje, sterowa¢ ocenami czytelnika. Tytutowy as
ukryty w rekawie to dziatanie nieetyczne, ktére moze doprowadzi do sukcesu,
ale nigdy nie zapewni prawdziwego szczescia. Powie$¢ ukazuje antywzor
domu. Temu obrazowi mozna przeciwstawi¢ inny — wiejskiego domu Emilii
(Emilia z kwiatem lilii le$nej). Nie jest on szczegdlnie zasobny, ale za to szcze-
$liwy. Zyjacych w nim ludzi taczg glebokie zwiazki, uczucia, ktére objawiajg
sie w zwyklym zachowaniu. Domownicy darzg sie wzajemnym zaufaniem,
radujg wspdlnie spedzanym czasem. Corki nie buntujg sie przeciwko rodzicom,
poniewaz traktujg dom jako swoje miejsce wspdlne, dajace petne zadowolenie
i szczescie.

Czasem jednak dom wyglada zupetnie inaczej. Staje sie miejscem, gdzie
mtody bohater nie tylko sie nie realizuje, ale ktérego wrecz sie obawia. Tak
dzieje sie w powiesci Ewy Przybylskiej Dzier Kolibra. Wydawaé by sie mogto,
ze szczeSliwa na pozor rodzina wiedzie idealng egzystencje. W rzeczywistosSci
jednak dom nie zaspokaja najbardziej elementarnej potrzeby dziecka — bez-
pieczenstwa. Akcja powiesci rozgrywa sie na jednym z poznanskich podwadrek.
Miejsce to bardzo réznie postrzegajg bohaterowie powiesci. Dla Stawka to
teren obcy, ktory budzi w nim tylko strach, dla jego matki — miejsce prze-
klete, z ktdrego chciatoby sie uciec. Inaczej patrzy na ten plac ojciec Stawka.
Wychowat sie na tym podworku i wydaje sie mu, ze pozostato niezmienione
od czaséw jego dziecinstwa. Jest miejscem, gdzie zyjg ubodzy, ale uczciwi
i pracowici ludzie. Sam goni za pieniedzmi, ciggle nie ma go w domu, dla-
tego pewnie nie widzi wokét radykalnych przemian. Nie dostrzega, ze wtadze
na podworku przejat Rudy, dla ktérego najwazniejsze staje sie podporzad-
kowanie sobie innych. Powie$¢ ukazuje problem wielu wspotczesnych rodzin.
Pogon za pienigdzem spowodowata, ze rozluznity sie wiezy miedzy rodzicami
a dzieémi, bo klucz na szyi nie zapewni poczucia bezpieczeAstwa i nie prze-
kona, iz rodzice zawsze pomoga. Zagonieni i zagubieni we wlasnym zyciu, nie
potrafig niczego oferowa¢ whasnym dzieciom, a kiedy te zaczynajg sie doma-
ga¢ naleznych im uczu¢ lub nie speiniajg poktadanej w nich nadziei, czujg sie
rozczarowani.

Wielu pisarzy w swej wizji $wiata zwraca uwage na fakt, ze stosunki po-
miedzy starszymi i miodszymi powinny sie opiera¢ przede wszystkim na
szczerosci. Kiedy jej brakuje, dzieci czujg sie zagubione, a dom zaczyna sie
rozsypywac. Taki obraz pojawia sie w powiesci Przybylskiej Przygoda jest
kazdy dzien. Matke i syna tgczg stosunki catkowicie partnerskie. Sg dla siebie



podporg. Stworzyli sobie wzajemnie Swiat, w ktérym mogg wspolnie egzys-
towa¢ i doskonale sie rozumiejg. A jednak ten idylliczny obrazek niszczy
choroba matki. Wéwczas okazuje sig, ze nie do konca byta ona szczera wobec
syna. Ukrywana przeszto$¢ powoduje konflikty i wyrazne zagubienie miodego
bohatera.

Swiat domu ulega jednak czasem catkowitemu zburzeniu. Tak dzieje sie
w powiesci Beaty Ostrowickiej Swiat do géry nogami. Tragiczna $mier¢ matki
sprawia, ze wszystko z dnia na dzien trzeba na nowo zorganizowa¢, a domo-
wnicy muszg sie w tej nowej dla siebie sytuacji odnalez¢. Dom — do tej pory
byt ostojg bezpieczenstwa i szczescia — nagle staje sie miejscem, dla ktorego
trzeba zbyt wiele poswiecié¢, dlatego zaczyna sie go wrecz nienawidzi¢. Wzaje-
mna tolerancja i zrozumienie swych potrzeb, ktérych na poczatku zabrakio
bohaterom powiesci, pozwalajg na nowo zorganizowaé przestrzen.

Wsrod wielu mniej lub bardziej szczesliwych domoéw szczegdlng pozycje
zajmuje poznanska kamienica, w ktérej zamieszkujg bohaterowie cyklu Mat-
gorzaty Musierowicz. Tego miejsca nikt nie chce opusci¢. Dlatego corki razem
z wlasnymi mezami i dzie€mi zamieszkujg kolejne pokoje, aby by¢ jak najblizej
tego, co traktujg jako swoiste centrum rodziny. Ten dom zapchany ksigzkami,
z ogromnym kuchennym stolem, fgczacym wszystkich w czasie wspolnych
positkdw, staje sie miejscem wrecz magicznym. Nawet bunt wobec tego $wiata
jest tylko chwilowy i w zasadzie pozorny.

Literatura mtodziezowa powstajgca u schytku XX wieku kreuje na ogot
obraz domu, w ktérym nie wszystko dziata zgodnie z zasadami. Czesto bywa
on okaleczony, rozbity i wowczas wyraznie zanikajg wiezi pomiedzy poszcze-
gélnymi pokoleniami. W powiesciach Matgorzaty Musierowicz tradycyjna
rodzina Borejkow jest wolna od zagrozen, ale w innych zwigzkach brakuje tej
stabilnosci, tatwo ulegajg destrukcyjnym wptywom, a jej cztonkowie znacznie
silniej przezywaja wszystkie problemy. Coraz czesciej jednak, w pisarstwie
Ewy Przybylskiej i Marty Fox, domy rozbite takze potrafig stworzyé swym
cztonkom warunki prawidtowego rozwoju, a panujace w nich mitos¢ i zro-
zumienie pomagajg w przezwyciezaniu wszystkich zyciowych przeszkdd.

Oblicza wspotczesnej rodziny

Z obrazem domu nierozerwalnie wigze sie model rodziny zyjgcej w prze-
cietnym polskim S$rodowisku. W literaturze mtodziezowej zwykle wystepuje
wzorzec wielopokoleniowy — babcia czy dziadek nie tylko pojawiajg sie



w utworze jako statysci, lecz odgrywajg istotng role, pomagajgc dziecku
W procesie zrozumienia otaczajacego je Swiata. Najczesciej takg funkcje petni
babcia. Potraktowana jako strazniczka tradycyjnych wartosci, bywa takze
przyjaciotka, ktéra doskonale rozumie troski i problemy miodego cztowieka.
W powiesci Krystyny Siesickiej ...nie ma z kim tanczy¢..., chociaz gtéwna
bohaterka i narratorka Irena nie jest prawdziwg babcig, to wtasnie ona swymi
wspomnieniami cementuje rodzine i pozwala Zosi zrozumieé siebie dzieki
odkryciu prawdy o przesztosci. Mimo wychowania w zupetnie innych warun-
kach, a wspotczesnego Swiata, jej zdaniem, nie zawsze mozna zaakceptowac,
nie traktuje go z pozycji mentora — straznika tradycji, ktorego obowigzkiem
jest przestrzeganie, aby nie zostaly naruszone zadne normy. Podobng kreacje
stworzyta w powiesci Emilia z kwiatem lilii leSnej Ewa Nowacka. Umieszczajac
akcje na wsi i tworzac dos$¢ specyficzny obraz zycia rodzinnego, przetamata
autorka dos$¢ popularny stereotyp. Jej babcia to madra kobieta, ktora do-
skonale wie, jak powinien przebiega¢ proces dojrzewania jej wnuczek. Jest
wyrozumiata, potrafi pomoc i wspiera€, staje sie prawdziwg przyjaciétkag nie
tylko wnuczek, ale takze wiasnych dzieci. Na ogo6tjednak babcia sprowadzona
zostaje do roli opiekunki, dzieki ktérej dom moze prawidtowo funkcjonowac.
W jednym z opowiadan Krystyny Siesickiej — By¢ babim latem, dziadek
uzdrawia dom, sprawia, ze wszystko zaczyna w nim funkcjonowaé tak, jak
powinno. Nie tylko naprawia popsute sprzety, gotuje obiady i zajmuje sie
sprzataniem. Potrafi tez naprawic¢ stosunki panujgce pomiedzy dwiema kuzyn-
kami, dziewczetami, ktére do tej pory niezbyt sie lubity.

Na szczegOlng uwage zastuguje obraz wielopokoleniowej rodziny, ktdry
tworzy Malgorzata Musierowicz. | nie chodzi tu tylko o literacki portret
Ignacego i Mili Borejkéw. W poOzniejszych czesciach cyklu stajg sie oni dziad-
kami dla sporej grupy wnukéw. Sa nie tyle dziadkami, ile bardziej trosk-
liwymi opiekunami, ktorych rada zawsze moze poméc i znalez¢ wiasciwe
rozwigzanie problemu. Swiadczy o tym sposéb postepowania Mili wobec
konfliktowej sytuacji, w jakiej znalazta sie R6za (Jezyk Trolli). Dochodzi ona
wowczas do wniosku, ze przeciez miata podobne przezycia z najstarszg cdrka
Gabrysig. Mila Borejko, strazniczka domowego ogniska, nie tylko opiekuje sie
mezem, corkami i ich rodzinami, ale rowniez blizszymi i dalszymi przyjaciétmi,
a nawet zupetnie przypadkowymi osobami (Opium w rosole). Ignacy Borejko
natomiast w roli dziadka takze okazuje sie wazng osobg. Po pierwsze, nadal
konsekwentnie edukuje klasycznie swe wnuki, po drugie, usituje ochronié
wnuczki przed nieprzewidzianymi sytuacjami i ktopotami zyciowymi (Czarna
polewka). W cyklu pojawiajg sie rowniez inni bohaterowie, ktérzy, podobnie
jak Borejkowie, odgrywajg role seniorow. Babcia Jedwabifiska pomaga Aurelii
pogodzi¢ sie z sobg i ze Swiatem po Smierci jej matki. Posrednio wptywa tez na
zachowanie witasnego syna (Dziecko pigtku). Musierowicz ukazuje wspdtczesny



pozytywny wzorzec rodziny, w ktérej najwyzej liczg sie wartosci — mitos¢
i che¢ niesienia pomocy drugiej osobie.

Przyktady te pozwalajg wyciggna¢ wniosek — zaniknat dawny, tradycyjny
model najstarszej osoby w rodzinie. Babcia juz nie decyduje, kogo nalezy
przyja¢ do pracy, jak powinno wychowywac sie dzieci, co jest zgodne z oby-
czajem, a co trzeba odrzuci¢, aby nie ztama¢ normy. Taki wiasnie piekny obraz
starszej pani, od ktorej wszystko w domu zalezy, jawi sie we wspomnieniach
Irenki {...nie ma z kim tanczy¢...), cho¢ ona sama wie, ze jest on juz zupetnie
nierealny. Nawet jej babcia musiata sie zmieni¢ na skutek wojny i upadku
tradycyjnych wartosci. Dlatego we wspomnieniach widzi dame przedwojenng
i druga — wojenng. Najczesciej jednak posta¢ seniorow rodu pojawia sie tylko
jako pewnego rodzaju dekoracja, jak np. w ostatniej czesci cyklu Anny Oni-
chimowskiej (Bliscy nieznajomi) czy w powiesciach Kingi Dunin (Tabu i Ob-
dach). Niezmiernie rzadko w powiesciach adresowanych do mtodego czytel-
nika najstarsze pokolenie wystepuje jako réwnoprawny partner. A przeciez
w zyciu bywa zupetnie inaczej — to witasnie dziadkowie majg najwiecej czasu
dla wnuczat, to oni mogg im pomaga¢ swym doswiadczeniem i umiejetno-
Sciami przewidywania. Nasuwa sie tu tylko natychmiast pytanie, czy miody
cztowiek, bohater wspodtczesnej literatury, oczekuje takiej pomocy. Osig
wiekszosci powiesci miodziezowych jest konflikt pokoleniowy. Moze on na-
rasta¢ jeszcze silniej w sytuacjach konfrontacji pogladow dziadkéw i wnukdw.
Jednak ten problem literatura wydaje sie catkowicie pomijac.

Konflikty w rodzinie wywotuje zazwyczaj brak porozumienia miedzy rodzi-
cami i dzieémi. Wydaje sie, ze wspotczesny Swiat catkowicie juz odrzucit model
patriarchalny, w ktdrym ojciec decyduje i rzadzi w domu. Taka postawa
bowiem czesto budzi sprzeciw dorastajgcych dzieci. Wydaje sie, ze tworcy
wykorzystuja podobny typ bohatera, by pokaza¢ zle funkcjonujacg rodzine,
niezapewniajgcg swym cztonkom poczucia bezpieczenstwa ani warunkow wia-
Sciwego rozwoju. Taki portret ojca pojawia sie w powiesciach Kingi Dunin.
Jego ortodoksyjne poglady nie majg zadnych racjonalnych podstaw, powoduja
natomiast ucieczke najstarszej corki z domu. Ojciec traci w ten sposéb nie
tylko z nig kontakt, ale i jej uczucie, a syn staje sie zaklamanym hipokryts.
W imie nie do korica jasnych racji Karol jest gotow wypedzi¢ z domu wiasne
dzieci, byle nie zostaly naruszone normy, ktére uznaje za jedynie stuszne.
Podobny portret tworzy Marta Fox w powiesci Niebo z widokiem na niebo.
Ojciec Kingi uwaza, ze dziewczyna nie ma prawa do dorastania. Jej obowigz-
kiem jest spetnianie oczekiwan rodzicow i catkowite podporzadkowanie sie
im. Jest on jednak pozytywniejsza postacig niz bohater cyklu Kingi Dunin.
Gdy ujrzy dorostos¢ cérki, zrozumie, ze albo zaakceptuje to, co nieuchronne,
albo utraci uczucie a w konsekwencji kontakt ze swym jedynym dzieckiem.

Role autorytarnego bohatera odgrywa czasem matka, ktdra narzuca calej
rodzinie zasady i nie dopuszcza do ich naruszenia. Powies¢ As w rekawie



Ewy Nowackiej przedstawia obraz wiasnie takiej kobiety. Zyjac w matym
miasteczku, nauczyta sie liczy¢ z jego opinig. Nie jest dla niej wazna prawda,
lecz sposéb, wjaki oceniona zostanie jej rodzina. Jej mitos¢ do dzieci to jedynie
préba manipulowania nimi w imie¢ jakich$ zasad. Kobieta to tradycyjnie
kaptanka domowego ogniska. W prozie Nowackiej niestety tej funkcji matka
nie spetnia. Tworzy atmosfere ciggtego piekta, w ktdrym dzieci albo sie do-
stosujg, albo bedg wypedzone. Tak postepuje z najstarsza cérka, nie do-
strzegajac, ze sama jag w ten sposéb uksztattowala.

Swiat wykreowany w powie$ciach moze by¢ lepszy lub gorszy, ale w od-
czuciu miodych bohaterow zalezy od rodziny. Poniewaz nie zawsze speinia
ona prawidtowo swe podstawowe funkcje, bywa w powiesciach srodowiskiem
niszczacym mtodych bohateréw. Wystarczy tu wspomnie¢ utwory Marii Joze-
fackiej Dziewczyna nie ludzie i Lotnica. Ukazane w nich problemy to juz nie
konflikty wynikajace z wieku dojrzewania, ale dramaty rujnujgce catg przy-
szto$¢ dziecka.

Czesciej jednak literatura adresowana do mtodego odbiorcy tworzy wizje
Swiata domowego jako miejsca, w ktdrym nawet najpowazniejsze problemy
mozna rozwigzac¢, a mtodych taczy ze starszymi prawdziwa wiez. Tak dzieje sie
w powiesciach Beaty Ostrowickiej Swiat do géry nogami i Niezwykte wakacje.
Szesnastoletnia Ola porozumie sie wreszcie z ojcem, zacznie zupetnie inaczej
patrze¢ na mtodszg siostre, a jej Swiat pomimo $mierci matki uda sie na nowo
posklejaé. W tym nietatwym procesie kazdego bedzie to porozumienie wiele
kosztowato. Kaska i Krzysiek mogg liczy¢ na swych rodzicéw nawet wowczas,
gdy wpadnag na najbardziej niewiarygodne pomysty. Wigze ich bowiem z nimi
prawdziwie silne uczucie. Tak réwniez zostat ukazany $wiat w powiesciach
Janiny Zajacowny. Zwariowana Kaska, ktéra catkowicie odbiega od stereo-
typu grzecznej dziewczynki, moze liczy¢ na swg matke, bo tgczg je mitos¢
i zaufanie (Tylko Kaska). Maciek, wyjezdzajgc z ojcem do Algierii, musi
przygotowac sie na to, ze jego $wiat ulegnie zupelnej przemianie. Powinien
szybko dorosna¢, gdyz wiasnie jako dojrzaty partner potrzebny jest swemu
ojcu. Ich takze jednoczg szczegOlne wiezi — mitos¢, szacunek, zrozumienie,
przyjazn (Uwazajcie na skorpiony). Jedno z rodzicéw jako przyjaciel stanowi
tez motyw prozy Ewy Przybylskiej. W powiesci Wielki tydzierh panny Wiki dom
znajduje sie w $Srodowisku wiejskim, poniewaz tak zdecydowali rodzice. Dla
ojca — lekarza, w rzeczywistosci malarza — najwazniejszy jest kontakt z na-
turg. Dzieci zyjg swobodnie, poniewaz rodzice majg do nich zaufanie. Takie
stosunki tgczg rowniez Jacka ijego matke (Przygoda jest kazdy dzien). Jednak
tutaj problem zostat juz potraktowany inaczej. Doswiadczenia zyciowe boha-
terka przenosi na syna, powodujac, ze obawa powstrzyma go przed zwigza-
niem sie z kimkolwiek emocjonalnie, nie bedzie zdolny do jakiegokolwiek
uczucia.



Inny obraz rodziny, a whasciwie jej probleméw tworzy Przybylska w powie-
§ci Druga strona lustra. ldealny ksztalt powieSciowego domu okazuje sie
wizerunkiem pozornym. Rodzice, chociaz bardzo kochajg swe dzieci, nie za-
pewniaja im w rzeczywisto$ci mozliwosci dojrzewania, dorastania. Dlatego
ucieka Bozena, a pdzniej odchodzi tez miodsza cdrka, ktdra swym negatyw-
nym zachowaniem i Slepym nasladownictwem grupy réwiesniczej pragnie
zwr6ci¢ na siebie uwage rodzicow.

W literaturze miodziezowej rodzina stanowi najwazniejszy i najczesciej
wykorzystywany element. Wigze sie to z faktem, Ze jej bohaterami sg jeszcze
dzieci, ktdre same nie potrafig samodzielnie funkcjonowac¢. Rodzina stanowi
dla nich nie tylko miejsce ich zycia, ale powinna zapewni¢ takze mozliwosci
rozwoju, wspiera¢ i pomagac. Takich obrazéw w literaturze spotyka sie wiele.
Wizje rodzin sg bardziej lub mniej prawdziwe, a zyjacy w nich ludzie zdradzajg
rézne emocje. Celem pisarzy staje sie przede wszystkim wskazanie i okreslenie
prawidtowych wzorcéw, bo literatura dla dzieci i miodziezy peini jednak
w znacznym stopniu funkcje dydaktyczne. Poruszajgc problemy, z jakimi
borykaja sie mtodzi bohaterowie, niesie swemu czytelnikowi pocieche, ukazuje,
ze nie tylko w jego domu bywajg trudnosci, nigdzie nie ma ideatu. Kreujac
Swiat przedstawiony i poszczeg6lnych bohaterdw, tworcy rzadko tamia stereo-
typy domu, rél rodzicow i sposobdw ich funkcjonowania. Jedynie kilkanascie
tekstow przetamuje tradycyjny portret matki jako osoby najblizszej dziecku,
ktora chetnie otoczy je opiekg i pomoze w kazdej sytuacji. CzeSciej ojciec,
zgodnie z literackimi stereotypami, ukazany jest jako tyran wymagajacy bez-
wzglednego postuszenstwa. Te wizerunki majg jednak cel i ich konstrukcja
podporzadkowana jest zasadzie nadrzednej. Pamieta¢ trzeba, ze literatura ta
jednak przede wszystkim petni funkcje wychowawcze, dlatego nawet najbar-
dziej arkadyjska wizje Swiata zaktocaja konflikty, do ktorych rozwiazania
pisarz konsekwentnie dazy.

Swiat wokét miodego cztowieka szybko sie zmienia, dlatego réwniez
w prozie mtodziezowej pojawiajg sie wyrazne symptomy przemian obyczajo-
wych. Wigze sie to z jednej strony z inwazjg modeli popularnej kultury,
z drugiej natomiast z systematycznym upadkiem tradycyjnych wzorcow. Naj-
czesciej pojawiajacg sie zmiang w tej prozie w ostatnich latach jest zakiocenie
tradycyjnych r6l w obrebie rodziny. Ojciec nie stanowi juz glowy rodziny.
Réwnoprawne miejsce zajmuje w niej matka. Ona takze decyduje, czasem
nawet ma gtos wiodacy. Pracuje i ma tak niewiele czasu dla wiasnych dzieci,
ze musi sie nauczy¢ nim gospodarowac. Bywa, ze ojciec przejmuje jej obo-
wigzki. Pozbawiony pracy, potrafi przedzierzgng¢ sie w gospodynie domowg
(Tabu K. Dunin, Dynastia Miziotkéw J. Olech).



Pierwsza mitosé

Powiesci ukazuja niejednokrotnie trudne problemy zwigzane z dojrzewa-
niem i pierwszymi zwigzkami mtodych ludzi. Kiedy$, gdy zona musiata by¢
catkowicie podporzgdkowana mezowi, literatura dziewczeca tworzyta wizeru-
nek panienki z dobrego domu, cichej i pokornej, ktéra doskonale znata swe
miejsce. Wspotczesna literatura zmienita ten wizerunek. Wynika to m.in. z co-
raz wiekszej swobody obyczajowej propagowanej przez popularng kulture.
Miodziezowe czasopisma przescigajg sie w radach, jak zdoby¢ ukochanego
i zapewni¢ sobie zadowolenie z tego zwigzku. Przy tym porusza sie na og6t
tylko kwestie fizycznej strony kontaktdw miedzy parami, a pomija zupetnie
ich aspekt psychiczny. Czesciowo ten brak nadrabia literatura, ktdra ukazu-
je bohaterow czasem zdruzgotanych pierwszym, nieudanym zwigzkiem. Spo-
s6b nawigzywania przyjazni i sympatii staje sie miarg dorostosci bohateréw
i sprawdzianem ich dojrzewania. Dlatego ukazujgc zmagania mtodego cztowie-
ka z samym soba, literatura uczy, w jaki sposéb proces ten powinien prze-
biegac.

Pierwsza mitos¢ jako uczucie platoniczne, czyli w tradycyjnym dla dawniej-
szej literatury ujeciu, pojawia sie np. w tekscie Ewy Nowackiej Dwaj mezczyzni
i ona. Bohaterka przezywa swe pierwsze mtodziericze uniesienie, ale szybko sie
przekonuje, ze jej wybranek nie jest tym, z kim chciataby sie zwigza¢ na
zawsze. Takze Ola, bohaterka Swiata do géry nogami, kocha po raz pierwszy,
co zresztg zbiega sie w czasie z najdramatyczniejszym okresem jej zycia.
Uczucie to pomaga jej przetrwac, ale kiedy wydaje sie jej, ze trafita na czto-
wieka niegodnego, zatamuje sie. Pierwsza sympatia pozwala bohaterce (Emilia
z kwiatem lilii le$nej) zrozumie¢, czym naprawde jest uczucie.

Pozostajgc pod wplywem kultury masowej i nieprawidtowych wzorow
postepowania, mtodziez do$¢ szybko przezywa inicjacje erotyczng. Motyw ten
staje sie czesto jednym z podstawowych tematéw réznorodnie ujetych po-
wiesci. Dla Doroty (As w rekawie) ma charakter gwattu, poniewaz S$wiat,
w ktorym sie znalazta, zatracit juz wszystkie normy i zasady, cztowiek trak-
towany jest w nim przedmiotowo, nikt nie liczy sie z jego uczuciami i po-
trzebami. Ola (Swiat do géry nogami) boi sie angazowaé uczuciowo, czyni to
jej przyjaciotka i srodze zawodzi sie na swym pierwszym mitosnym zwigzku,
poniewaz wykorzystana zostaje jej naiwno$¢ i miodziencza tatwowiernosé.
Marta (Tabu i Obdach) wchodzi w dorosto$¢ z ciekawoscig, ale i wiara,
ze przezyje co$ szczegOlnego, bo wynikajgcego z giebokiego uczucia. Nie
rozumie, ze tamie zwyczajowe tabu z powodu pokrewieAstwa z Markiem,
swym wybrankiem. Kiedy to pojmie, odwréci sie od chtopaka, bo dla niej to
uczucie bedzie czyms$ zupetnie innym niz dla niego. Swe pierwsze zwigzki prze-



zywaé tez bedg bohaterowie cyklu Anny Onichimowskiej (Samotne wyspy
i storczyk, Zegnaj na zawsze, Trudne powroty i Bliscy nieznajomi). Dla Grube-
go i Baski poczatkowe uczucie stanie si¢ podstawg matzenstwa. Nie zawsze sie
z sobg zgodza, ale stale bedg dagzy¢ do wzajemnego zrozumienia sie, 0 czym
Swiadczy zaadoptowanie Tomka. Inaczej potoczg sie losy zwigzku Ewy i Maé-
ka. Poczatkowo oboje okazali sie niedojrzali. Pozniej tylko Ewa zrozumie,
jakie powinny by¢ prawdziwe relacje. Jest na tyle krytyczna wobec partnera, ze
chociaz go kocha, potrafi przyja¢ uwagi swych bliskich na jego temat. Dlatego
w koncu odchodzi, widzi, ze Maciek zycie traktuje jak ciggtg zabawe.

Inicjacja seksualna bywa dla bohateréw sprawdzianem ich dorostoSci
i odpowiedzialnosci. Motyw ten ukazata w powiesci Niebo z widokiem na niebo
Marta Fox. Prawie dorosty juz chtopak wie, ze decyzje o rozpoczeciu wspot-
zycia musi podja¢ wspdlnie z Kinga. Postanowienie to wyniknie z ich uczucia,
ale tez odpowiedzialnosci i sposobu patrzenia na $wiat. Fox tworzy tu od-
mienng wizje miodzienczej inicjacji niz we wcze$niejszych powiesciach, w kté-
rych kontakt fizyczny pojawiat sie czesto bez zwigzku emocjonalnego. Tematu
tego nie unika réwniez Malgorzata Musierowicz. Corki i wnuczki Borejkow
do$¢ szybko wkraczajg w doroste zycie i cho¢ nie zawsze bywa ono udane,
potrafig jednak znalez¢ w ktorym$ momencie prawdziwg mito$¢. Daje ona
woweczas spetnienie, pozwala sie rozwing¢, jak np. w wypadku Gabrysi (Kwiat
kalafiora, Dziecko pigtku).

Wrazenie, ze literatura miodziezowa chetnie podejmuje temat inicjacji
erotycznej, jest pozorne. Najczesciej bowiem ukazuje ona, ze jesli dochodzi do
niej zbyt wczesnie, to nie tylko nie cementuje zwigzku dwojga ludzi, ale staje
sie wrecz przyczyng ogromnych zyciowych problemow. Wydzwiek wychowaw-
czy omawianych tekstéw moze mieé¢ rézny charakter, poczawszy od napo-
mnienia narratora, ktdry stara sie pokierowaé swym bohaterem (As w reka-
wie), przez pokazanie dramatu opuszczonej bohaterki (Druga strona lustra),
skofnczywszy na przestrodze dla czytelniczek przed ztudzeniami (Druga strona
lustra, Obciach). Jedynie bohaterkom Malgorzaty Musierowicz udaje sie wyjs¢
z opresji w sposob najmniej bolesny, bo mogga liczy¢ na pomoc swych naj-
blizszych.

Literatura mtodziezowa rzadko ukazuje problemy zwigzane z przemianami
ustrojowymi. Takim tekstem jest opowie$¢ Zajagcowny o ojcu i synu, ktdrzy na
poczatku lat osiemdziesigtych znalezli sie w Algierii (Uwazajcie na skorpiony).
Ttem ich zmagan z nowymi, egzotycznymi warunkami stajg sie¢ wydarzenia
rozgrywajace sie w Polsce — strajki, trudnosci codziennej egzystencji w pan-
stwie, w ktdrym nie mozna niczego kupié, brak pieniedzy, wreszcie stan
wojenny. Wydarzenia te proza mtodziezowa najczesciej przedstawia z punktu
widzenia dziecka, ktére musi swdj czas poswieci¢ na wystanie czego$ w kolej-
kach. A przeciez to wiasnie miodziez, krytyczna i réwnocze$nie tworcza,
niezwykle mocno zaangazowata sie¢ w tworzenie nowej rzeczywistosci. Dlatego



trudno zrozumie¢ brak tego motywu w powiesciach. Bohaterowie wspdtczesnej
literatury miodziezowej dostrzegaja tylko braki materialne, sg bierni, nie
przejawiajg zadnej checi dziatania. Brakuje zatem w tych powie$ciach waznych
dla wspdtczesnej miodziezy problemoéw. Nie pojawiajg sie rozterki zwigzane
z wkraczaniem w dorostos¢, utratg perspektyw, z podjeciem pierwszej pracy,
bezrobociem, strachem przed dojrzatoScig. Pod tym wzgledem utwory te
ukazujg nieprawdziwy obraz rzeczywistosci. Nawet jedli przedstawiajg problem
bezrobocia, to dotyka on rodzicéw, tak jakby ich dzieci miaty zy¢ w zupetnie
innych warunkach.

Kreacja narratora w powies$ciach dla miodziezy

Tworcy wspoétczesnej prozy dla mtodego czytelnika stosujg czesto rozmaite
interesujgce zabiegi literackie. Wystarczy zwrdci¢ uwage na pozycje narratora,
jego kreacje i stosunek do $wiata przedstawionego. Pisarze zwykle wykorzys-
tujg ujecia charakterystyczne dla literatury popularnej. Narracje prowadzi sie
z punktu widzenia jednego z bohateréw. Wiedza narratora jest w takim
wypadku wyraznie ograniczona, brakuje mu obiektywizmu. Wydaje sie to
uktonem w strone czytelnika, gdyz w ten sposéb pisarz nie tylko chce wskazac,
iz jego wiedza nie rozni sie od wiedzy mtodego bohatera, ale rezygnuje tez ze
swej tradycyjnej roli wyznaczonej w realistycznej prozie dziewietnastowiecz-
nej. Nie poucza, nie kieruje czytelnikiem, jednoczy sie z nim w postrzeganiu
Swiata, cho¢ przeciez przewyzsza go doswiadczeniem zyciowym. Ten ukion
w strone czytelnika nie wychodzi literaturze na dobre. Narrator pozujacy na
kumpla, ktéry nie kreuje zadnych wartosci, traci swéj autorytet. Cho¢ czasa-
mi wplata w proces narracji swoje odczucia, prébuje napomina¢, to w tym
momencie jego postawa staje sie jeszcze bardziej nienaturalna, a wiec i mniej
wiarygodna.

NajczeSciej stosowanym zabiegiem literackim okazuje sie prowadzenie nar-
racji z punktu widzenia kilku bohateréw. Postuguje sie takg metodg Mat-
gorzata Musierowicz, Ewa Nowacka, Kinga Dunin. Czytelnik uzyskuje w ten
spos6b znacznie szerszg wiedze o prezentowanym Swiecie, gdyz poznaje kilka
opinii réwnoczes$nie. Bywa, ze gtos miodego bohatera splata sie z gtosem
jednego zjego rodzicow. Pojawia sie wowczas zupetnie inny obraz rzeczywisto-
éci. Swiat ojca jest bogatszy, cho¢ nie do korica potrafi on sobie poradzi¢
z sobg (Tabu, Obciach). Ojcowska wiedza, cierpliwos¢ i szacunek dla dziecka
pomagajag Marcie przebrngé¢ przez najtrudniejsze dla niej chwile. Podobnie



rzecz sie ma w cyklu Matgorzaty Musierowicz, chociaz rzadko narrator patrzy
na $wiat ze stanowiska najstarszego pokolenia.

W wielu tekstach adresowanych do mtodego czytelnika narrator wystepuje
w pierwszej osobie. Bohater staje sie rdwniez opowiadaczem — jego wiedza
jest wowczas ograniczona, a opinie stanowig tylko jego wiasne odczucia. W ten
sposéb Swiat zostaje catkowicie podporzadkowany bohaterowi. Taka metoda
prezentowania $wiata ma jednak dos¢ istotne plusy. Czytelnik odnosi wraze-
nie, ze rozmawia z réwiesnikiem, ktdérego przezycia rbwnoczesnie staja sie jego
udziatem. Wzrasta tez jego zaufanie do bohatera. Od pisarza zalezy, czy
wykorzysta on swg uprzywilejowang w ten sposob pozycje i nada postaci
prawdziwg giebie odczuwania, wrazliwos¢ i madrosé. Przeciez nawet pietnasto-
latek moze prezentowaé wyrazne postawy i zdecydowane poglady. Interesu-
jaco eksperymentuje ze sposobem narracji Marta Fox w powiesci Niebo
z widokiem na niebo. Pozornie prowadzi ja z pozycji gtdwnego bohatera
— Artura. W trakcie czytania obraz ten jednak sie zmienia. W wielu partiach
tekstu bohater zdobywa sie na dystans w stosunku do siebie. Narracja prze-
ksztatca sie wowczas, przechodzac z formy pierwszoosobowej w trzeciooso-
bowg. Trudno czytelnikowi oceni¢ obiektywnos$¢ drugiego sposobu, cho¢ tak
prezentowanemu bohaterowi narrator nie szczedzi uwag. Inng metode narracji
zastosowata Krystyna Siesicka w powiesci ...nie ma z kim tanczy¢... Bohaterka
a réwnoczesnie narrator to starsza juz pani, mecenas Irena, ktéra zamieszkata
w domu jednej ze swych krewnych. Zachowuje ona w pamieci rodzine, ktéra
na skutek wojny i pézniejszych wydarzen catkowicie sie rozsypata. Nie ufajac
wspomnieniom, odszukuje dziewczecy pamietnik, pisany w czasie wojny.
Dzieki temu w utworze prowadzony jest specyficzny dialog, w ktérym ucze-
stniczy kilkunastoletnia Irenka i szacowna pani Irena. W ten sposob powstaje
obraz zycia nie tylko jednego bohatera, ale calej rodziny, ktdrej losy skom-
plikowaty sie w czasie wojny. Niewiele znajdujemy w pamietniku opiséw
realibw wojennych, wiecej natomiast wynurzen o przebiegu procesu dojrze-
wania w specyficznych, wojennych warunkach.

Jednym z podstawowych zabiegéw, stosowanych w literaturze mtodziezo-
wej, jest wyeliminowanie monologu wewnetrznego bohatera na rzecz dialo-
gow. To Srodek literacki rodem z powiesci popularnej, ktorej celem jest przede
wszystkim szybka akcja. Metoda ta umozliwia zwiekszenie jej tempa, nadaje
jej charakter codziennosci i prowadzi bohateréw do punktu kulminacyjnego.
Pisarze postugujg sie w obrebie dialogow najczesciej jezykiem potocznym,
charakterystycznym dla ich bohateréw, ucznidéw starszych klas szkoty pod-
stawowej i szkoly $redniej. Pojawiajgce sie skroty myslowe oddajag specyfike
prawdziwych rozméw, pozbawionych catkowicie elementow opisu i préb okre-
Slenia wiasnych przezy¢, mysli. Niewiele tekstow tamie te zasade skrotowosci
i lapidarnosci dialogu, prowadzonego takze w jezyku potocznym, zawieraja-
cym elementy gwary uczniowskiej, lecz zrozumiatym dla kazdego czytelnika.



Wprowadzenie kilkuzdaniowych dialogéw wyraznie ogranicza rozbudowang
narracje. Ta z kolei, rozrywajac dialog, wzbogaca wiedze czytelnika o odczucia
bohateréw, wynikajace z wymiany pogladdw.

Probujac podsumowac dotychczasowe spostrzezenia, nalezy stwierdzié, ze
wspotczesna powies¢ miodziezowa pod wzgledem konstrukcji przypomina
najbardziej literature popularng, ktérej adresatem jest zwykle odbiorca niewy-
ksztatcony. Nie ma on zadnej wiedzy z zakresu teorii literatury, a jego
zainteresowanie ksigzka najczesciej ogranicza sie do ciggu wydarzeA przy-
czynowo-skutkowych. Takie traktowanie bardziej ambitnego mtodego czytel-
nika moze zniecheci¢ do lektury. Nalezaloby zatem postulowaé, aby pisarze
czesciej podejmowali préby nowatorskich rozwiazan. Powinni bowiem pamie-
ta¢, ze ksztattujg gusty literackie mtodych odbiorcow, ktérzy stang sie wkroétce
dorosli.

Z tych rozwazan wynika kolejny wniosek, iz literatura adresowana do
mtodego odbiorcy powinna w szerszym zakresie podejmowac autentyczne
problemy zycia mtodziezy, a nie ograniczac si¢ tylko do jej pierwszych mitosci,
zabaw, klopotow rodzinnych i szkolnych. Dzisiejsi maturzysci jutro stang sie
ludZzmi dorostymi, ktorzy muszg gdzie$ pracowac, mieszkaé, za co$ sie utrzy-
mywac. Bedg takze dgzy¢ do zatozenia rodziny, poszukiwaé wiasnego miejsca
w zyciu. Proza dla miodziezy porusza takie zagadnienia niezwykle rzadko,
a i wyniki tych zabiegéw nie zawsze sg zadowalajgce.

Utwory o domu, zyciu rodzinnym, przemianach obyczajowych zajmujg
wsérod ksigzek adresowanych do dzieci i miodziezy miejsce bardzo wazne.
Mogag bowiem zawiera¢ cenne przestania, propagowac¢ wiasciwe postawy
moralne, a nawet sta¢ sie pewnego rodzaju terapig. Podejmowane w nich
problemy nie majg jednakowej wagi, zawsze jednak sg potrzebne.



,Z mroku ku jasnosci”
Cierpienie i SmierC
we wspotczesnej literaturze
dla dzieci i miodziezy

M atgorzata Gwadera

Motyw S$mierci w literaturze dla dzieci i mtodziezy nie jest zjawiskiem
nieznanym, lecz niewatpliwie nowym w jej wspotczesnym wizerunku. Jesli
przyjmiemy za Leopoldem Staffem, ze ,Smierci tak sie potrzeba uczy¢, jak
zycia”l, to, biorgc pod uwage pedagogiczne uwarunkowania i dydaktyczne
»0bowigzki” literatury dla czytelnika niedorostego2, na wszystkich etapach jej
ewolucji, obecnos$¢ problemoéw tanatologicznych w tekstach, o tak wyznaczo-
nym adresacie, staje sie usprawiedliwiona. W XIX-wiecznych utworach kiero-
wanych do odbiorcy dzieciecego $Smier¢ byta ,,edukatorka, prawg rekg pedago-
ga i ostatecznym, niepodwazalnym argumentem, $rodkiem wychowawczym”3.
Przyjety system edukacyjny wykluczat w tym zakresie funkcjonowanie tzw.
tabu literatury dla dzieci4, ktérego istnienie podkreslajg wspdtczesni bada-

1 Cyt. zaJ. Kolbuszewski: Smier¢, kultura, wartoéci. Terminologia i praktyka badawcza.
W: Problemy wspotczesnej tanatologii. Red. J. Kolbuszewski. T. 3. Wroctaw 1999, s. 8.

2 Termin ,literatura dla ludzi niedorostych” wprowadzit J. Dunin, spopularyzowat R. Waks-
mund. Zob. D. Wojciechowska: Po co komu smutne basnie — o problemach dzieciecej
tanatologii. W: Basnie nasze wspdtczesne. Red. J. Lugowska. Wroctaw 2005, s. 202.

3 M. Jonca: ,Kto nie chce zupy, ten umrze¢ musi...” — pedagogika strachu, czyli $mier¢ za
kare. W: Problemy wspétczesnej tanatologii. Red. J. Kolbuszewski. T.6. Wroctaw 2002, s. 334.

4 Joanna Papuzinska okreslita tabu literatury dla dzieci jako cenzure spoteczng sprawo-
wang wobec literatury dla dzieci i wyznaczajacg zakres tematéw odpowiednich lub nieodpo-
wiednich dla mtodego odbiorcy. Zob. Smieré w literaturze dla dzieci. W: Stownik literatury
dzieciecej i miodziezowej. Red. B. Tylicka i G. Leszczynski. Wroctaw—Warszawa—
Krakéw 2002, s. 383.



czeb. Zjawisko to z calg pewnoscig przynalezy do szerszego spektrum zagad-
nien zwigzanych z przemianami kulturowymi i socjologicznymi XX i XXI
wieku6. Gatunkiem literackim, ktory uzyskat spoteczng ,,dyspense” na $mier¢,
byla i jest basn7. Owo pozwolenie (niekiedy ograniczane) ma swoje zrddto
w specyficznym, silnie uwarunkowanym aksjologicznie widzeniu $wiata i jego
praw, w ktorym ,$mier¢ rzadzi sie etycznymi normatywami”8, jest nieunik-
nionym nastepstwem zta i karg za grzechy. Od basni o ludowej proweniencji
do basni wspéiczesnej wiodta dtuga droga, naznaczona zaréwno pietnem
krytyki pedagogicznej poczgtku XX wieku, postulujgcej tagodzenie i wrecz
usuwanie obrazu $mierci z utworow dla dzieci9, jak i wytycznymi ,,pedagogiki
Smierci”, ktéra nawoluje do oswajania dzieci ze $miercia, bélem, choroba
i cierpieniem za pomocg sztukil0. Metamorfozy doswiadczata cata literatura
dla miodego odbiorcy, a jednym z najwazniejszych utwordéw, ktore ziamaly
nakazy happy endu, byli Bracia Lwie Serce Astrid Lindgren (pierwsze polskie
wydanie 198511). W 1993 roku ukazata sie powies¢ Halo, pan Bdg? Tu Anna
autora o pseudonimie Fynn, a w 2004 roku Oskar ipani R6za Erica Emma-
nuela Schmitta. Mozna przyjaé, ze wspomniane trzy tlumaczenia, zupetnie
rézne w przyjetej konwencji literackiej, w pewien sposob staty sie tanatologicz-
nymi kamieniami milowymi, takze w polskiej literaturze dla miodego czy-
telnika.

Ze wzgledu na swa absolutng wyjatkowos$¢ oraz obecnos¢ w $wiadomosci
polskiej publicznosci czytelniczej12, utwory te bezwzglednie zastugujg chociaz-
by na wspomnienie w publikacji koncentrujgcej sie zasadniczo wokot polskich

5 Ibidem; J. Lugowska: Stereotypy ksigzki ambitnej dia mtodego odbiorcy. W: Ksigzka
dziecieca 1990—2005. Konteksty kultury popularnej i literatury wysokiej. Red. G. Leszczyn-
ski, D. Swierczyfska-Jelonek, M. Zajgc. Warszawa 2006, s. 59; D. Wojciechow-
ska: Po co komu smutne basnie..., s. 197.

6 Zob. np. W. Kwiatkowski: Smieré — choroba na zycie? O egzystencjalnym znaczeniu
$mierci. W: Problemy wspétczesnej tanatologii. Red. J. K olbu szewski. T. 7. Wroctaw 2003,
s. 8.

7 Zob. m.in. M. Jorica: ,,Tylko smutno im byfo, ze umieraé¢ musieli*. Smieré w basniach.
W: Problemy wspotczesnej tanatologii..., T. 3..., s. 223-230; V. Wréblewska: Beaty Obertyi-
skiej (zapomnianej basnie o niechcianej Smierci. W: Problemy wspotczesnej tanatolopii..., T. 3...,
s. 323 -330; A. Zok-Soroczyrnska: Niezwykle przypadki przywrdcenia zycia utrwalone
w basniach i legendach. W: Problemy wspdtczesnej tanatologii..., T. 7..., s. 399—406; Basnie nasze
wspoétczesne..., passim.

8 M. Jofca: ,Tylko smutno im byto, ze umiera¢ musieli"..., s. 225.

9 Smier¢ w literaturze dla dzieci. W: Stownik literatury dzieciecej i miodziezowe;j..., s. 383.

10 D. Wojciechowska: Po co komu smutne basnie..., s. 207.

1 Ibidem, s. 197.

12 Bracia Lwie Serce A. Lindgren sg obecnie lekturg obowigzkowg w Kklasie V szkoty
podstawowej. Publikacje Oskara i pani Rézy E.E. Schmitta uznano za wydarzenie literackie na
miare Matego ksiecia A. de Saint-Exupery’ego. Zob. E.E. Schmitt: Oscar i pani Réza.
Krakéw 2005.



tekstow dla dzieci i mtodziezy. Elementem prekursorskim jest tutaj juz nie
tylko fakt Smierci dziecka, pokazany bardzo prosto i bezposrednio, bez ele-
mentow maskujacychl13, ale przede wszystkim stan jego zupetnej dojrzatosci
wobec $mierci. Dziecko przechodzi przez cate swoje zycie jakby w skréconym
cyklu. W sytuacji Anny proces ten trwa niecate osiem lat — do momentu
wypadku, chory na biataczke Oskar zyciowe doswiadczenia stu dwudziestu lat
zamyka w dwunastu dobach. Niedziecieco samoswiadomi bohaterowie wypet-
niajg swa misje, poszukujgc odpowiedzi na najbardziej fundamentalne pytania,
odkrywajg przed sobg i przed innymi prawde o ludzkiej egzystencji. Stajg sie
przewodnikami oraz nauczycielami radosci i petni istnienia. Pokazuja, jak zy¢
i w konsekwencji — jak umieraé. Swiat dorostych w omawianych utworach
pozbawiony jest tych dar6éw. Lek przed $miercig dominuje i wrecz paralizuje
rodzicow, opiekundw, lekarzy. R6znice w dzieciecym i dorostym postrzeganiu
$mierci ujawniajag pewna biblijng prawidtowo$¢ — wraz z dorastaniem czto-
wiek traci dzieciecg umiejetnos¢ oswajania nieznanego i ufno$¢ do Boga.
Zaréwno w utworze E.E. Schmitta, jak i Fynna Bég stanowi centrum, o$
wszystkich rozwazan, jest tym jedynym, strategicznym, nie do zastgpienia
czynnikiem, ktéry ,dajac sens zyciu, daje takze sens $mierci”11 Literatura
dla dzieci i miodziezy nie znata przed Oskarem i Anng bohateréw, ktorzy
tak odwaznie prowadziliby mtodego czytelnika drogg pogtebionej, nieschema-
tycznej, nie pozbawionej komizmu refleksji, poruszajgcej autentyzmem prze-
zy€ i rozwazanlb, ale nie epatujgcej tragizmem, bezsilnoscig i brakiem na-
dziei.

Jednym z najstarszych stereotypowych uje¢ Smierci w literaturze dla dzieci
jest topos sierocy16. Jego szczeg6lne, wazne i stale obecne miejsce w twdrczosci
dla niedorostych przypisuje sie symbolicznemu wyrazowi poszukiwania wias-
nej tozsamosci, zwilaszcza gdy pochodzenie bohatera osnuwa mrok tajem-
nicyl7. Ten watek, widoczny gtéwnie w pisarstwie Doroty Terakowskiej,
nie jest autonomiczny, lecz wyznacza wiasnie droge ku dojrzatosci, samo-
spetnieniu, realizacji zyciowego powotania przez Swiadome rozpoznawanie
wewnetrznego ,ja”. Taki wzér realizujg Bartek (Witadca Lewawu), Luelle
(Cérka Czarownic) i Ewa (W krainie Kota). W potocznym, jak i naukowym
rozumieniu rozréznia si¢ dwa rodzaje sieroctwa — naturalne i spoteczne.
Pierwsze odnosi sie do sytuacji, w ktérej ma miejsce $mier¢ rodzicow (rodzica),

13 W Braciach Lwie Serce A. Lindgren obraz $mierci zostaje ztagodzony basniowga konwencja
powiesci.

14 A. de Saint-Exupery: Ziemia, planeta ludzi. Warszawa 2006, s. 153.

15 Opowies¢ o losach Anny jest historig prawdziwg. Zob. Fynn: Halo, pan B4g? Tu Anna.
Poznan 1993, s. 5.

16 Zob. np. M. Johca: Sierota w literaturze polskiej dla dzieci w X 1X wieku. Wroctaw 1994.

17 Toposy literatury dla dzieci i mtodziezy, w: Stownik literatury dzieciecej i mtodziezowej...,
s. 396.



drugie wskazuje przede wszystkim na fakt wychowywania dziecka przez pla-
cowki opiekunczo-wychowawcze, nie tylko w sytuacji $mierci naturalnych opie-
kun6w18. Jeden i drugi model znalazt swoje odzwierciedlenie w twdrczosci dla
dzieci i mtodziezy. Naturalnymi sierotami sg Piotrus (Ewy Nowak Krzywe 10),
Mariolka (Imieniny ze zbioru Dobry potwor nie jest zty Anny Onichimow-
skiej), Patti i Tomek — rodzeAstwo (Przyjaciele Miry Stanistawskiej-Meysz-
towicz i Grzegorza Kasdepke), Aurelia Jedwabinska (Matgorzaty Musierowicz
Dziecko pigtku), Ola, Kasia i Szymek — rodzeristwo (Beaty Ostrowickiej Swiat
do gory nogami) oraz Monika i Matgorzata (Marii Borowej Ogrody).
Ptaszczyzna rozwazan o $mierci, zaproponowana mtodemu odbiorcy, miesci
sie w przywotanych utworach miedzy spontaniczng deklaracjg matej Mariolki:
»MOj tatu$ jest aniotem [..], ma wielkie biate skrzydta”19, a petnym bolu
i tesknoty zawotaniem nastoletniej Aurelii: ,Biedna. Biedna. Gdzie ty jeste$
teraz? Mamusiu!”20. Ten ostatni cytat egzemplifikuje nowa, wydaje sie, ze
najwazniejsza, z perspektywy omawianego zagadnienia, teze. Ot6z $Smieré we
wspotczesnej literaturze dla mtodego odbiorcy, w niespotykanym dotychczas
stopniu staje sie niezaleznym przedmiotem refleksji, a nie tylko, jak dotych-
czas, elementem konstrukcji fabuty. Oczywiscie, ma tu miejsce pewna gradacja,
w wymienionych wczesniej tekstach zalezna od wieku bohaterdw. Piecioletni
Piotru$ z powiesci Ewy Nowak Krzywe 10 zyje w swojej wiasnej autonomicznej
krainie $mierci. Jest nig zafascynowany, niemal kazda mysl chtopca jej do-
tyczy, takze ulubione formy zabawy sg monotematyczne i koncentrujg sie
wokot triady: zabijanie — $mieré — pogrzeb21. Te wymowne zachowania maja
swoje zrodto w sieroctwie chtopca, ktérego rodzice zgineli w wypadku samo-
chodowym, oraz w swoistej interpretacji przyczyny odejscia matki i ojca.
Piotru$ ,,przemowit do sporego patyka: za to, co zrobite$, zostaniesz tu na
zawsze. Ty przebrzydty dzieciaku! — zaczat tomotaé patykiem o pomost.
— Co on zrobit? — Byl bardzo niegrzeczny i dlatego Bozia zabrata mu rodzi-
cow. Za to, za to, za to! — kijek przeszedtjuz niejedno, bo wida¢ byto na nim
liczne obrazenia”22. Siedmioletni Szymek, najmiodszy z trojki rodzenstwa
— bohateréw powiesci Beaty Ostrowickiej Swiat do géry nogami — réwniez
traci matke w wypadku samochodowym. Nagte osierocenie powoduje ,,ciggte
pytania o Mame, kiedy wrdci, czy ja bolato, gdy umierata, i strach, ze zaraz

18 Zob. M. Lopatkowa: Samotno$¢ dziecka. Warszawa 1989, s. 102.

19 A. Onichim owska: Dobry potwdr nie jest zty. Warszawa 2000, s. 78.

20 M. Musierowicz: Dziecko pigtku. £6dz 1994, s. 81

21 Zabawa w pogrzeby, potraktowana jako uzupetnienie gry w ceremonie $lubne, pojawia sie
takze w Ogrodach Marii Borowej, nie jest jednak szczeg6lnie umotywowana. ,,Pogrzeby byty
prawdziwe. Grzebaty w dotkach wykopanych pod drzewami wroble ubite z procy przez chtopakéw
sgsiadéw, mtode gotebie wypadte z wysokich klatek, nadjedzone przez zdziczate koty, i kocieta
topione w gliniance”. M. Borowa: Ogrody. Wroctaw 1997, s. 155—156.

2 E. Nowak: Krzywe 10. Warszawa 2003, s. 15.



umrze tata, skoro jest starszy od Mamy o trzy lata”, prowadzi od rezygnacji:
»ja juz nie chce zy¢”, do prosby: ,,chce do mamy”23. Szymek, cho¢ wstydzi sie
tez, ptacze i jest to wielkie psychologiczne dobrodziejstwo, ktérego nie do-
Swiadcza Piotru$, nawet we $nie bedacy Piotrem Wielkim, ktdry wszystko
przetrzyma24. Mama dwunastoletniego Tomka i o rok mitodszej Patrycji
(Patti) z powiesci Przyjaciele Miry Stanistawskiej-Meysztowicz i Grzegorza
Kasdepke takze ginie w wypadku samochodowym?25. Nie ma tu jednak gteb-
szej refleksji nad przyczyna i sposobem jej odejscia, wazne sa wspomnienia,
niezaspokojone pragnienie obecnosci matki w codziennym zyciu i pragnienie
identyfikacji z nig. Ksigzka Beaty Ostrowickiej Swiat do géry nogami to bardzo
bezposredni zapis realnej, bolesnej i przejmujacej tesknoty za Matka i jej
utracong mitoscig. Powies¢ o dorastaniu szesnastoletniej Oli i dwunastoletniej
Kasi niesie ze sobg ogromny tadunek emocjonalny i naznaczone nim pytania:
»|I gdzie byt Pan Bog, gdy w naszag Mame wjechat z6kty samochd6d dostaw-
czy?”26, ,,Czemu Mama? Ksigdz mowit nad trumng, ze taka wola Boza, ze
widocznie taki jest zamyst Pana Boga i nie nam, maluczkim, go oceniac.
Bzdura! Gowno prawdal”27. Zapytana przez spotkanego przypadkiem ksiedza
Ola odpowie ,,Nie mam mamy [...]. — Panski Bog jg zabrat”28. Smiertelnymi
ofiarami kolizji drogowej stajg sie takze rodzice Moniki (Sonii) i Matgorzaty
(Naty) w powiesci Ogrody Marii Borowej. Monika, uczestniczac w wypadku,
traci nie tylko mame i tate — jej dramat zostaje spotegowany przez kalectwo.
Zrodtem cierpienia dziewczyny jest, oprécz koniecznosci poruszania sie na
woézku inwalidzkim, poczucie winy: ,to przeze mnie zgineta mama. [...] Ja to
wiem. [..] Siedziatam z przodu, nie mama, jak chciata. Dlatego to ja zyje,
nie ona”29.

Postac sieroty spotecznego wpisuje sie w literacki obraz instytucji sprawuja-
cej nad nim opieke. W ksigzce Katarzyny Kotowskiej Jez nosi ona nazwe Dom
Dzieci, w powiesci Doroty Terakowskiej W Krainie Kota to po prostu siero-
ciniec. Nazewnictwo jest tutaj znaczace, poniewaz wskazuje na zabarwienie
emocjonalne przyjetych okreslei. W obu wypadkach kreacja Swiata dorostych,
czyli wychowawcow i opiekundw, jest pozytywna. Maly Piotrus — ,,dziecko-
-jez” powie: ,Mieszkatem w duzym, szarym domu, ale balem sie tam miesz-
kac. Te panie byly mite, ale obce”30. Krolowa tego Domu byta ,bardzo

23 B. Ostrowicka: Swiat do géry nogami. Wroctaw 2002, s. 8, 23, 24.
24 E. Nowak: Krzywe 10..., s. 159.
2 M. Stanistawska-Meysztowicz, G. Kasdepke: Przyjaciele. £6dZ 2005.
2% B. Ostrowicka: Swiat do géry nogami..., s. 22.

27 Ibidem, s. 79.
28 lbidem, s. 156.
29 M. Borowa: Ogrody..., s. 26.
0 K. Kotowska: Jez. Warszawa 2002, s. [29],



madra i bardzo kochala dzieci”31l. Podobnej charakterystyki siostry Amaty
i Cecylii mogtaby dokona¢ Ewa, ktéra juz jako dorosta kobieta i matka
odwiedza sierociniec — jej rodzinny dom. To miano przynalezy do niego tylko
dzieki obecnosci tych dwdch kobiet. Jednak nawet pobiezny szkic przed-
stawiajgcy relacje miedzy wychowankami jest wstrzasajgcy, niezwykle brutal-
ny, cho¢ Ewa podkresla wiasnie jego ,,zwykto$¢”: ,,Sierociniec nie jest sielskim
miejscem, a juz najgorszym bywa dla wszelkiej innosci. | w tym podobny jest
do catego Swiata. Sierociniec jest chyba $wiatem w pigulce. Gorzkiej pigut-
ce...”32. Czytelnik poznaje tu catg game wrecz sadystycznych zachowan, zrela-
cjonowanych wprost, bez retuszu, od agresji stownej po fizyczng. Wyzwiska,
szarpanie, szczypanie, wbijanie drzazg pod paznokcie, przypalanie papiero-
sami, zanurzanie gtowy w muszli klozetowej itp. jawig sie jako chleb powszedni
spotecznosci wychowankow sierocinca. To bezmysine lub swiadome okrucien-
stwo nabiera szczeg6lnej ostrosci w relacji Ewy, gdyz pamie¢ o nim towarzyszy
jej od trzeciego roku zycia. Inny aspekt okaleczenia — blokady emocjonal-
nej — podjeta Katarzyna Kotowska w Jezu. Maty Piotru$, adoptowany przez
Kobiete i Mezczyzne, nie potrafi okazywaé ani odwzajemnia¢ uczué, zamk-
niety przed Swiatem i gotowy do obrony jak jez. Mito$¢, jaka jest obdarowy-
wany, pomimo , kolcéw”, powoduje ich stopniowe odpadanie. Dokonuje sie to
dzieki dobrowolnemu przyjeciu cierpienia przez przybranych rodzicéw. ,,Mez-
czyzna mowit do Kobiety: Powinna$ bardziej uwazaé! Zobacz, jeste$ cala
poktuta! — To nic, zagoi sie — mowita Kobieta. — Wszystkie dzieci po-
trzebujg przytulania”33. ,,O0 adopcji nikt tak dotagd nie pisat’34 jezykiem
zrozumiatym dla najmtodszych dzieci, a nie rezygnujacym z giebi poetyckiej
refleksji nad podjetym zagadnieniem.

Sieroctwo nierozerwalnie wigze sie z samotnosciag. Maria topatkowa,
autorka Samotnosci dziecka, podaje dwojakie rozumienie tego terminu. Pierw-
sze odnosi sie do ,fizycznego oddalenia od ludzi, drugie za§ — do psychicz-
nego od nich oddalenia, do braku emocjonalnej tagcznosci”35. Na gruncie tych
rozwazan powstato pojecie sieroctwa funkcjonalnego36, az nazbyt obecnego
we wspotczesnej literaturze dla dzieci i mtodziezy. Kluczem do statusu sieroty
funkcjonalnego jest mitos¢, a wiasciwie jej brak. Smutny pochod postaci
literackich reprezentujgcych cechy przynalezne temu rodzajowi sieroctwa roz-
poczyna lIrka, bohaterka opowiadania Anny Onichimowskiej Matgosia, ze
zbioru Najwyzsza gora $wiata. Irka mieszka wraz z matkg ijej mezem Wojt-

3L Ibidem, s. [9],

32 D. Terakowska: W Krainie Kota. Krakdw 1999, s. 85.

B K Kotowska: Jez.., s [19],

34 Z recenzji J. Olech. W: K. Kotowska: Jez..

P M. Ltopatkowa: Samotno$é¢ dziecka..., s. 3.

3% Sierotki w tarapatach. Granice makabry we wspétczesnej literaturze dla dzieci i miodziezy.
Dyskusja. ,,Esensja” 2004, 26 stycznia.



kiem. Ojciec, ktoremu matka przypomina — ,,W koficu to tez twdj dzieciak.
Tez musisz mie¢ jakies obowigzki [...]”37, odszedt i zatozyl druga rodzine.
W przytoczonej wypowiedzi uzewnetrznia sie cata bolesna gtebia relacji matki
do matej Irki. Dziewczynka jest jedynie obowigzkiem, przeszkodg w zyciu
osobistym, niechcianym tobotkiem podrzucanym gdziekolwiek, nie dzieckiem,
a ,tym dzieciakiem”. W $wiadomosci matki zyskuje on przymiotnik ,,méj”
tylko wtedy, gdy staje sie ona organem decyzyjnym w zakresie wymierzanej
kary. ,,Data mi kilka razy Scierka po gtowie, nazwata paskudnym bachorem
i powiedziata, ze jutro odda mnie na tydzien do babci. | ze babcia zgodzita sie
na to tylko dlatego, Ze nie wie, co jg czeka. [...] Wy zostaniecie tutaj — powie
Irka do swoich zabawek — JesteScie grzeczne i was na pewno mamusia nie
wygoni”38.

Zauwazalne jest podobienstwo miedzy reakcjg Irki i Piotrusia z Krzywe-
go 10 Ewy Nowak. W jednym i drugim wypadku dziecko utozsamia $mier¢,
odejscie, odrzucenie z karag za niegrzeczno$¢. Przejecie winy na siebie,
jako rezultat poszukiwania przyczyn niezrozumiatego dla dziecka faktu czy
zachowania, powoduje okre$lone zmiany w jego psychice. Na mito$¢ trzeba
w tym widzeniu $wiata zastuzy¢, a jej brak nigdy nie obcigza podziwianego
Swiata dorostych. Jak pisze Maria topatkowa: ,,Uderzenie fizyczne, powodu-
jace kalectwo dziecka, jest widoczne i napawa ludzi oburzeniem. »Uderzenie«
psychiczne, powodujgce kalectwo uczué, nie jest widoczne, albowiem kalectwo
to nie wystepuje w zdeformowanym ksztatcie fizycznym, natomiast ujawnia sie
w zachowaniu dziecka, w calym jego okaleczonym zyciu”39. Zabawy Irki sg
wiernym odwzorowaniem postepowania jej matki, a pierwsze stowa opowiada-
nia brzmig: ,,Chciatabym by¢ taka jak moja mamusia”40.

Analogiczne watki poruszyta Janina Zajagcowna w powiesci Wesele mojej
mamy, 0 nieco szerszej i skierowanej do starszego odbiorcy skali problemow,
takich jak rozwdd, niechciana cigza nastolatki, aborcja. Odnajdujemy tu
wizerunek matki niezréwnowazonej emocjonalnie, egocentrycznej, niszczacej
zycie swoich dzieci z powodu zranien ambicjonalnych, wywotanych zdrada
ich ojca, oraz Kkariery i pieniedzy. Pojawia sie znany juz schemat logiczne-
go rozumowania: ,Mama przestata mnie kochaé. | ja sam doprowadzitem
do tego, zapomnialem o jej przykazaniach, ze kocha sie za co$, zlekcewa-
zylem je”41.

Swiadomo$¢ bycia ciezarem, bagazem, ktéry mozna oddaé na przecho-
wanie, towarzyszy szeScioletniemu Bogusiowi z opowiadania Walizka Anny
Onichimowskiej, zamieszczonego w przywotanym juz tomie Najwyzsza géra

31 A. Onichimowska: Najwyzsza géra $wiata. Warszawa 2005, s. 97.
38 Ibidem, s. 103.

3P M. Lopatkowa: Samotno$¢ dziecka..., s. 9.

40 A. Onichimowska: Najwyzsza goéra $wiata..., s. 86.

41 ). Zajacowna: Wesele mojej mamy. Warszawa 1993, s. 58.



Swiata. Chlopiec, po wyjezdzie ojca, matki i siostry do Ameryki, mieszka
u dziadka. Ich wzajemna mito$¢ zostaje wystawiona na probe, kiedy przy-
chodzi zaproszenie i bilet od rodzicdw. Bogu$ czuje sie wewnetrznie rozdarty,
wrecz oszukany: ,,Chodzi mi o tate [..]. I o mame tez. [..]. Wcale mnie nie
pytali, czy sie zgadzam na ich wyjazd. Ich i Agaty. | czy chce zosta¢. Nikt ze
mng nie rozmawiat’42. Nikt tez nie rozmawiat z Beatg (Bebe) i Konradem
(Koziem) w powiesci Matgorzaty Musierowicz Brulion Bebe B. Wszak list ich
rozwiedzionej matki, aktorki Jézefiny Bitner, decydujgcej sie na dtuzszy pobyt
w Ameryce, nie byt dialogiem, a komunikatem z wieloma nakazami: ,Trzy
razy napisata »uczcie sie i bgdZcie grzeczni« — ciggnat Kozio. — Jakby nie
wiedziata, ze ja mam okropne klopoty z matma i Ze sie boje magister Sta-
chowiak, bo ona mnie nie cierpi. [...] Obiecata, ze mnie przeniesie do innej
klasy [..]. A teraz wecale nie spieszy sie z powrotem. Dobrze jej tam. Bez
nas”43. Kozio i Bebe muszg stawi¢ czota problemom dnia codziennego,
obowigzkom szkolnym, braciom Lisieckim znecajagcym sie nad chtopcem. Nie-
obecnos$¢ matki zmusza ich do dojrzatosci ponad miare, takiej, zajaka ptaci sie
ogromng cene emocjonalnej blokady i wyobcowania. Argumenty $wiata do-
rostych sg zawsze takie same — Kariera, pienigdze, lepsze zycie, prezenty.
Nie dostrzegaja lub nie chcag dostrzec, ze $wiat ich dzieci ,,odptywa powoli
i niepostrzezenie”, a one ,malejg i nikng”, jak Bebe i Kozio, ,niewazni,
nikomu niepotrzebni i tacy samotni, mimo ze we dwoje”44. Bywa i tak, ze
zauwazy¢ tego po prostu nie umiejg, poniewaz sami sg ofiarami przemocy
psychicznej, tak jak Ewa Jedwabinska z Opium w rosole Matgorzaty Musiero-
wicz, ktora nie potrafi okazaé swojej coreczce zadnych cieplejszych uczu€. Bez
watpienia Genowefa Bombke vel Zombke vel Lompke, czyli szeScioletnia
Aurelia Jedwabinska jest sierotg funkcjonalng. Jej odwiedziny w obcych do-
mach, ktérych pretekstem jest ,obiadek”, sag wolaniem o mito$¢, przyjain,
zainteresowanie, o bycie z i dla drugiego cztowieka, ktérego nie doswiadcza we
wiasnym domu — sterylnej ,wystawie mebli”. Ucieczka Aurelii i odkrycie jej
przyjaciot spowodujg, ze Ewa uSwiadomi sobie wiasne kalectwo, ale wyjscie
z tej ,,szklanej putapki” nie bedzie tatwe. ,,Dzien dobry, céreczko — powie-
dziata wreszcie. Przechylita si¢ sztywno, pocatowata Aurelie w policzek.
Dziewczynka az sie zachtysneta z wrazenia. Natychmiast sie zerwata, rzucita
mamie na szyje i rozgtosnie obcatowata jej policzki, czoto i nawet nos”4S.
Gieniusia, jako ,,pielgrzym w poplamionych rajstopkach”46, ciagle w drodze,

42 A. Onichimowska: Najwyzsza gora $wiata..., s. 50.

43 M. Musierowicz: Brulion Bebe B. £ddZ 2004, s. 27.

44 Ibidem.

45 Eadem: Opium w rosole. £6dZ 1984, s. 234.

46 Zob. B. Szargot, M. Szargot: Pielgrzym w poplamionych rajstopkach. W: Kultura
literacka dzieci i miodziezy u progu XXI stulecia. Red. J. Papuzifnska i G. Leszczyh-
ski. Warszawa 2002, s. 149—155.



w poszukiwaniu, w niezgodzie na to, co jest, r6zni sie¢ bardzo od piecioletnigj
Ewy z powiesci Doroty Terakowskiej Tam, gdzie spadajg Anioty. Dziewczynka
akceptuje fakt, iz jej rodzice, Anna — rzezbiarka, i Jan — informatyk, szczel-
nie zamknieci sg w swoich wirtualnych $wiatach sztuki i komputera. Tak
dalece jest przyzwyczajona do samotnosci, ze gdy ulega wypadkowi i trafia do
szpitala, jest zmeczona ich ,,nadopiekunczoscig”. ,Moje kochanie... — powie-
dziata mama [..]. — Juz nigdy zadna rzezba nie bedzie wazniejsza niz ty.
Nigdy! Ewa pomyslata, ze stowa mamy brzmig tadnie, ale nieprawdziwie.
Rzezby musza by¢ wazniejsze od niej [..]47. Jedynie babcia dostrzega, ze
wychwalana przez Jana samodzielno$¢ to samotno$é¢, jedynie ona ma od-
wage, kiedy Ewa sie oparzy, wykrzycze¢, »Trzeba bylo nie mie¢ dziecka,
jesli nie macie czasu, zeby mu podac kolacje!«”48. Zgodnie z oméwiong juz
prawidtowoscig dziewczynka wezmie wine na siebie, bronigc rodzicéow. Do-
piero rzeczywisto$¢ biataczki, wizja Smierci Ewy stanie sie punktem zwrotnym
w jej zyciu.

Ogrody Marii Borowej uderzajg gtebig psychologicznej refleksji nad zyciem
wewnetrznym miodego cztowieka. Jest to przede wszystkim powie$¢ o trwaniu
w samotnosci i powolnym z niej wychodzeniu. Losy gtownych bohaterow:
nastoletnich Moniki, Matgorzaty, Marka i Jerzego, szeScioletnich blizniakdw
Teo i Fila oraz starszego pana Zygmunta Ziebiewicza splatajg sie ze sobg
i prowadzg od nieszcze$liwego, zamknietego ,ja” do otwartego, ufnego ,,my”,
od negacji do akceptacji, od wyobcowania do wspoélnoty. Teo i Fil, siostra
i brat, to modelowe postacie realizujagce wzorzec sieroty funkcjonalnego
— ,samotne, chociaz nie same”49. Ich matka, nazywana Malwinkg, jest
»abstraktem jak zapach i kolor bajki”50. Dzieci ,kochajg Malwinke jak...
Matke Boska. Obie sg piekne i najlepsze — i obu nie ma, chociaz sg”51.
Malwinka — Ewa Zagorska, dla swoich dzieci nieuchwytne zjawisko efeme-
ryczne, znika ostatecznie, opuszczajac bezradnego, zapracowanego meza. Od-
chodzi takze Jana, siostra ojca, jedyna opiekunka domu i dzieci, cho¢ jej
opieka ma przede wszystkim charakter obowigzku. Historie blizniakéw lapi-
darnie oddajg stowa: ,,Byt kot, na ktorego stary cztowiek wotat Teofil. | byto
dwoje dzieci zagubionych w pustym ogrodzie. Teo i Fil. Nazwaly sie tak same,
zeby by¢ z kim$, kogo kochajg”52. Marek, Jerzy, jak rowniez postacie drugo-
planowe — Kuba i Olo, ilustrujg podobny wymiar sieroctwa funkcjonalnego.
Cechg wspolng jest w tym wypadku brak Domu — bezpiecznego miejsca, do
ktérego sie wraca ze Swiata petnego zagrozen, jedynego, w ktérym cztowiek

47 D. Terakowska: Tam, gdzie spadajg Anioty. Krakéw 2002, s. 27.
48 lbidem, s. 45.

45 M. Borowa: Ogrody..., s. 146.

50 Ibidem, s. 148.

51 Ibidem, s. 146.

52 lbidem, s. 147.



jest oczekiwany, potrzebny i kochany. Na bohateréw Ogrodéw, w budynku
zwanym domem, czeka drugi lub trzeci ojciec z przyrodnim rodzenstwem,
bezradna, okrutna lub wyrachowana matka, ewentualnie ciotka, do ktorej
zostajg oddani ,,na przechowanie”. Marek, Jerzy, Kuba i Olo sami muszg
zadba¢ o swoje potrzeby. Pracujg, prowadza wiasne interesy lub kradna.
~Smarkaczem zajmg sie predzej czy pOzniej. Ja bym matke sprat pasem,
a chiopaka odebrat”’53 powie o Olu Zygmunt Ziebiewicz.

Niechcianym i niekochanym dzieckiem jest rowniez Jacek z powiesci Ewy
Przybylskiej Przygoda jest kazdy dzien. NieSlubne dziecko szesnastoletniej,
niedojrzatej matki stanie sie dla niej synem dopiero wtedy, gdy ona sama
$miertelnie zachoruje. Jest to jednak sytuacja jednostronna, bo spdzniona.
Wrazliwy na zto i niesprawiedliwo$¢ Jacek nie potrafi wspotodczuwaé. Kaleki
emocjonalnie chtopak nie podejmuje walki o zycie matki, a rozpoczyna poszu-
kiwania rodziny zastepczej, aby unikng¢ zamkniecia w domu dziecka54.

Wybrane przyktady, omowione powyzej, wskazujg na r6znorodnos$¢ form
sieroctwa funkcjonalnego, obecnego we wspotczesnej literaturze dla dzieci.
Korespondujg one ze stanem faktycznym rodziny w spofeczenstwie, obnazajg
kryzys rodzicielstwa, ojcostwa, a takze, co znamienne i nowe, macierzynstwa.

Ze szczegOlng ostroScig uwidoczniony zostat ten problem w powiesciach
Marty Fox Magda.doc i Paulina.doc, gdzie na pierwszy plan, oprécz pod-
stawowego watku fabularnego, wysuwajg sie nienaturalne relacje czy, jak chce
wydawca, ,,toksyczny zwigzek” 5 matki i corki. Tuz przed maturg niekochana,
bita od dziecinstwa przez matke Magda odkrywa, ze spodziewa sie dziecka.
Jego ojcem jest przypadkowy chtopak, w ktérego ramionach dziewczyna szuka
zaspokojenia swych potrzeb — mitosci i bezpieczeAstwa. Matka staje sie
woéwczas ,katem i wyrokiem”56. , Tak powiedziata: zebym zdechta, a ona
mnie zakopie pod ptotem jak psa, wiasnorecznie”57, relacjonuje gtéwna bo-
haterka, ofiara agresji fizycznej i stownej. Okreslenie ,dziwka” zamieni matka
w Paulinie.doc na bardziej upokarzajace stwierdzenie: ,perfidna dziwka, kto-
rej sie udato”58. Odnosi¢ sie ono bedzie do zwigzku Magdy z dziadkiem
Paulinki, tukaszem Starszym, w ktérym dziewczyna odnajdzie prawdziwg
mitos¢ i szczescie. Bardzo mocno wyeksponowane sg w powiesci pozytywne
doznania seksualne jako dow6d prawdziwosci uczucia, jakim darzg sie kochan-

53 Ibidem, s. 188.

5 E. Przybylska: Przygoda jest kazdy dzien. £6dz 1998.

% M. Fox: Paulina.doc. Wroctaw 1997. Modne okre$lenie wydawcy domaga sie polemiki,
gdyz relacje matki i dziecka nie tyle sg zwigzkiem, ktéry zawsze mozna ,rozwigza¢” na wzér
partnerski, ile uwarunkowang biologicznie i psychicznie giebszg wiezig. Jej zerwanie pozostawia
zawsze niezablizniong rane.

5% Eadem: Magda.doc. Wroctaw 2005, s. 110.

51 Ibidem, s. 112.

58 Eadem: Paulina.doc...,, s. 157.



kowie, i pewna antynomia relacji emocjonalnych z matka. Proby pogodzenia
sie z nig podejmuje Magda wielokrotnie i nie rezygnuje z nich az do konca
Pauliny.doc. Przyczyna tych staran jest w poczatkowej czesci cyklu gtéd
mitosci, w dalszych fragmentach coraz wieksze poczucie winy. Obojetna,
kostyczna, zimna matka Magdy, jako nauczycielka wychowujaca ,,cudze dzieci
w dyscyplinie i bez radosci”59, bez watpienia zostala pokazana takze jako
cztowiek gieboko nieszczesliwy, niekochany, bez zgody na cierpienie i ofiare
w swoim zyciu. ,,Moja matka na pewno poswiecata sie dla ojca i dla matzen-
stwa jako spotecznej komorki. Dziecko, czyli ja, owoc matzenstwa, byto
koniecznoscig, dla ktorej zabrakto jej sit, a przede wszystkim mitosci”60.

W tradycyjnym modelu rodziny to wilasnie matka jest elementem nieza-
stgpionym i niezawodnym, centrum zycia i ostojg w Smierci. Uosobieniem tego
wzoru jest mama Jasia z ksigzki Magdy Papuzinskiej Wszystko jest mozliwe.
Uwieziony w nieruchomym, bezwtadnym ciele Ja$, zwany przez mame Zotwi-
kiem, mysli, czuje, potrafi czyta¢, a nade wszystko cieszy sie zyciem. ,,Im sie
wydaje, ze ja jestem nieszcze$liwy z tego powodu, ze zyje. Co za bzdura”61l.
Jego ciato jest catkowicie zdane na taske i nietaske najblizszych, czasem takze
obcych. Wola zycia jest w nim tak silna, ze, wbhrew diagnozom lekarzy i zycze-
niom ojca, osigga wiek 13 lat. Chtopiec zdaje sobie sprawe z uczué, jakie budzi
jego obecno$¢ w domu, zwihaszcza z postawy ojca, ktory najpierw porzuca
rodzine, nastepnie wraca, ale pod warunkiem, ze Jasia juz nie bedzie musiat
oglada¢. ,Dla niego zawsze bylem bezmézgim, ciezkim — coraz ciezszym
— tobotem, z ktérym sg tylko same ktopoty i ktéry dawno powinien umrze¢”62.
M atka nie zgadza sie na oddanie syna do sanatorium. Wizerunek tego miejsca
jest w powiesci bardzo przygnebiajagcy. Chociaz Ja$ zyje w cieniu $mierci,
naprawde zapragnie jej dopiero wtedy, gdy stanie sie powodem rozdzielenia
swojego rodzeAstwa. Agnieszka, przyjmujac punkt widzenia ojca, przeprowa-
dzi sie do niego, Pawet zostanie z mamg i z whasnej woli zaopiekuje sie bratem.
Caty bol, jakiego doswiadcza chory chtopiec, taczy sie ze Swiadomoscia, ze jego
zycie jest przyczyng cierpienia drugiego cziowieka. Wszystko jest mozliwe
to opowies¢ o radoSci istnienia, ludzkiej bezgranicznej mitosci i okrucienstwie,
majagcym swe zrédto w niezdolnosci do przyjecia i zaakceptowania cierpienia
w ludzkiej egzystencji. Stan Jasia w koricowej czesci ksigzki znacznie sie po-
garsza, zaproponowana przez autorke antycypacja $mierci jest piekna i subtel-
na: ,,Wkrotce nadejdzie jesien, ale na razie jest jeszcze lato”63.

Spojrzenie na niepetnosprawne dziecko w kategorii duszy uwiezionej w ciele
czy wrecz rozdzielenia zywej duszy i umierajgcego ciala pojawia sie réwniez

59 Eadem: Magda.doc..., s. 40.

60 Ibidem, s. 50.

61 M. Papuzifnska: Wszystko jest mozliwe. £6dz 2003, s. 9.
62 Ibidem, s. 8.

63 Ibidem, s. 88.



w powiesciach Doroty Terakowskiej. Stan Ewy i jej synka Jonyka, w chwili
gdy ich dusze pozostaty w Swiecie rownolegtym do ludzkiego — Krainie Kota,
wykazuje cechy charakterystyczne dla ciezkiego upoS$ledzenia: ,, Jonyk szklis-
tym, nieobecnym wzrokiem patrzyt w sufit, a z ust ciekta mu mata struzka
$liny”64. Sprawczyni nieszcze$cia, czarownica Gimel, wyjasnia Ewie: ,,Bedg
mijaty dnie, miesigce, wreszcie lata. Twdj syn bedzie rost, ale nie bedzie sie
rozwija¢. Ty bedziesz przypomina¢ osobe uposledzong umystowo, zwykle
warzywo. A wiesz dlaczego? Bo TAM beda tylko wasze ciata. Swiadomo$é
twego synka, podobnie jak twoja, bedzie caty czas TU”65. Zaginiony ksigze
Thet, przeniesiony przez czarownice do Swiata zwyktych ludzi, odnajdzie sie
w sierocincu, jako ciezko chore autystyczne dziecko. Paradoksalnie, z chwilg
odnalezienia drogi do domu przez kota Ewy — Kotyka, ksigzecego kota, stan
fizyczny chtopca znacznie sie pogorszy. Jedynie dotychczasowy niepokoj i lek
zostang zastgpione radoscig. Thet umrze w sierociicu, umrze dla Swiata
ludzi, a bedzie zyt w Cesarstwie Tarota, skad pochodzi i do ktérego przy-
nalezy. Umrze réwniez Myszka, dziewczynka z najciezszg postacig zespotu
Downa, bohaterka powiesci Poczwarka66. Dotgczag do braci Lwie Serce,
Oskara i Anny67. Wprowadzenie do utworu literackiego, przeznaczonego dla
miodego odbiorcy, watku choroby i Smierci dziecka wymaga wielkiej odwagi
autora. Nie wystarczy tutaj tylko zadawac pytania. Wszechobecny w twérczo-
§ci Doroty Terakowskiej motyw cierpienia, $mierci i samotno$ci dziecka
zastuguje na szczeg6lng uwage wiasnie dlatego, ze pisarka nie uchyla sie od
odpowiedzi na nie.

W Tam, gdzie spadajg Anioly przyczyng cierpienia jest utrata Aniofa
Str6za, okaleczonego i strgconego na Ziemie przez Czarnego Aniota. Ewa,
pozbawiona tej opieki, ulega catej serii wypadkow. Wpada w putapke na lesng
zwierzyne, przebija dton drutem, zostaje ukgszona przez zmije, stagpa bosg
nogg na szkto, w koncu zapada na nieuleczalng posta¢ biataczki. W Coérce
Czarownic zrodtem nieszczesdcia stajag sie Najezdzcy, ktérzy opanowuja, uzbro-
jone tylko w drewniane miecze, Wielkie Krolestwo. Zniewolona kraina, w kt6-

64 D. Terakowska: W Krainie Kota..., s. 138.

6 Ibidem.

66 Adresatem Poczwarki jest, w zamierzeniu jej autorki, czytelnik dorosty, powies¢ jednak
stata sie lekturg miodziezowsg, takze dla gimnazjalistbw. Zob. Czas mi sprzyja. Z Dorotg
Terakowska rozmawia Aleksandra Pethe. ,,Guliwer” 2003, nr 3, s. 31; U. Zawadzka: Nadzwy-
czajno$¢ ksigzek Doroty Terakowskiej. ,Guliwer” 2005, nr 1, s. 10—15; Z. Beszczyhska:
Magia kobiet. O wspoétczesnej polskiej fantastyce dla dzieci i mtodziezy. ,,Guliwer” 2003, nr 1,
s. 25—30.

61 Bohaterowie wspomnianych na poczatku tekstti ksigzek Astrid Lind gren: Bracia Lwie
Serce, Fynna: Halo Pan B6g? Tu Anna oraz Oskar ipani R6za Erica Emmanuela Schmilla.
O zagadnieniu $mierci dziecka pisze M. Jonhca: Dzieci i $mier¢. Literackie impresje motywu.
W: Problemy wspétczesnej tanatologii. Red. J. K olbu sze wski. T. 1. Wroctaw 1997.



rej ,wiecej ludzi umiera co roku gwattowng Smiercig, niz sie rodzi”68, sptywa
krwig dzieci, matek, ojcow i starcow. Zadza nieograniczonej wiadzy, pycha
i buta krola Tutaina powoduje gniew Wielkiej Kosmicznej Istoty w Lustrze
Pana Grymsa. Planeta Koral zostaje ukarana brakiem jednego koloru. Krol
wybiera czerwien, skazujac tym samym swoich poddanych na wegetacje i po-
wolng S$mieré. Ich krew zamienia sie w bezbarwny ptyn. W Krainie Kota
podobne pragnienia czarownicy Gimel zapoczatkujg tragiczne wydarzenia
— porwanie ksiezniczki Codik (Ewy), a pozniej ksiecia Theta i skazanie ich na
udreki sieroctwa w ludzkim S$wiecie. Naiwnos$¢ Allian we Wiadcy Lewawu
pozwoli niepozornemu staruszkowi przybra¢ prawdziwg posta¢ Nienazwanego
— czarownika, ktéry za pomocg ogromnych pajeczakéw zawtadnie ich mias-
tem Wokarkiem. On tez jest sprawcg osierocenia, przeniesionego do Krakowa,
Bartka (Ketraba).

Obraz $mierci Dziadka, pensjonariusza domu opieki w Tam, gdzie spadajg
Anioly, jest naturalistyczny i metafizyczny zarazem. Nieruchome, nienaturalnie
skrecone ciato na bruku, $lad pantofla na parapecie i ,niewielki ptomyczek,
ktory opuscit ciatlo Dziadka i unosit sie teraz nad dziedzificem. Po chwili
ptomyczek pofrungt nieSmiato ku najblizszemu drzewu i przysiadt na jednym
z konarow, jak maty ptaszek. »Aniot Str6z nauczy go fruwaé, a wtedy Dziadek
zobaczy swoje wnuki« pomyslat Ave”69 — Aniot Str6z Ewy. Smier¢ przez
spalenie na stosie jest udziatem Czarownic, ktére bronig mieszkancéw Wiel-
kiego Krolestwa, a zagrazajag Najezdzcom w Corce Czarownic. Najczesciej
jednak umierajg w ten sposob niewinne kobiety posgdzane o czary, prawdziwe
czarownice mogg ocale¢, wyfruwajac z ptomieni w postaci matego ptaszka.
W oczach krolewny Luelle ,krecity sie fzy zalu nad losem dziecka, na ktore
upadt ciezki gtaz, ranigc je Smiertelnie, i tzy wsciektosci na widok mezczyzny,
ktory udatl, ze tego nie dostrzega, byle nie zwroci¢ na siebie uwagi Najezdz-
cy”70. Dzieci nie sg objete parasolem ochronnym, dzielg los rodzicéw, ging
nawet we $nie, jak bracia Luelle — ostatni potomkowie rodu krélewskiego.
~Smieré nadeszta za sprawa donosu sasiada o $piewaniu Pies$ni. Najezdzcy
wtargneli o $wicie, gwattownie i brutalnie. Dzieci — dwaoch chtopcéw i malen-
ka, raptem roczna dziewczynka — spaty. Czuwajace Czarownice byly bezrad-
ne. Patrzyty z ukrycia, jak Najezdzcy podpalali dom, widziaty zotdaka, ktory
Scinat glowe ojcu rodziny, i drugiego, przeszywajgcego strzatg z luku piers$
matki. Straszliwym, bezdzwiecznym Gtosem Czarownice wzywaty dzieci, by sie
obudzity, lecz chtopcy spali mocno, a wezwanie — ku zdumieniu Czarownic
— ustyszato tylko roczne niemowle”71. Rodzina gtéwnej bohaterki ginie

68 D. Terakowska: Cdérka Czarownic. Krakow 1998, s. 88.
69 Eadem: Tam, gdzie spadajg Anioty..., s. 298.

10 Eadem: Coérka Czarownic..., s. 106.

11 Ibidem, s. 257.



Smiercig heroiczng, bohaterska, jak wszyscy, ktdrzy wbrew zakazowi odwazyli
sie $piewac Piesn Jedyng — piesn o odrodzeniu Wielkiego Krélestwa. Smiercia
karani sg buntownicy we Wiadcy Lewawu i tu réwniez ging cate rodziny.
Pierwszymi ofiarami pajagkdéw, ktore widzi Bartek w miescie Allian, sg mtoda
kobieta i malutkie dziecko72.

W powiesciach Doroty Terakowskiej bdlu doswiadczajg nie tylko ludzie.
Obok cztowieka, a whasciwie w tgcznosci z nim, cierpig i umierajg aniotowie,
kwiaty, rosliny, drzewa, zwierzeta73, ksiegi, cate biblioteki, kamienie, miasta,
a nawet Bogowie74. Przyroda ozywiona i nieozywiona wydaje sie potgczona
niewidzialnym, lecz wyczuwalnym strumieniem zycia, jest czeScia Matki Na-
tury, dla ktérej czytelnik nabiera ogromnego szacunku. Im wiecej w tej twar-
czosci Smierci, tym wiecej tez troski o zycie. Kiedy mata Luelle opanuje
elementy sztuki magicznej i jej ulubiong zabawg stanie sie przeobrazanie
szyszki w wiewiorke i wiewiorki w szyszke, ustyszy: ,Zaprzestan tej zabawy.
Jest okrutna. [..] Ta wyczarowana przez ciebie wiewidrka przez pare sekund
zyje naprawde. Dajesz jej zycie dla zabawy i dla zabawy je odbierasz”75.
Dziewczynka tamie w ten spos6b Swiete Prawa magii, ktérej wolno uzywaé
jedynie dla dobra wszystkiego, co zyje. Nakaz ,,Nie zabijaj” czesto pojawia sie
na kartach Cérki Czarownic, Tam, gdzie spadajg Anioty i Wiadcy Lewawu.
Prawo Piesni Jedynej méwi, ze ,,nikt nikogo nie bedzie zabijat, ze nastapi kres
zabijania, a wyzwolenie przyjdzie za sprawa Czaru, nie $mierci [...]. Zycie sie
stanie dobrem najwyzszym”76.

Jedli w nowoczesnej fantastyce dzieciom przyznaje sie szczegdlng role
w odnawianiu $wiata77, to w utworach Doroty Terakowskiej misja ta wypetnia
sie zawsze przez cierpienie. Na tej drodze pisarka odkrywa jego sens. W Krai-
nie Kota jedynie dwumiesieczny Jonyk potrafi porozumie¢ sie z Kotykiem,
przejs¢ przez brame, ktéra zaprowadzi Ewe (ksiezniczke Codik) i ksigcia Theta
do rodzicow. Tylko dzieki niemu Cesarstwo Tarota ma szanse ocale¢. Cho¢
jest niemowleciem, nie przyznano mu ,taryfy ulgowej”. Zostaje zakuty w dyby,
a nastepnie zaatakowany w woézku: ,,Lezat w nim Jonyk z gtebokimi krwa-
wymi $ladami pazurow na buzi, raczkach, nozkach [..] gtebokie, krwawe rysy
widniaty na jego catym biednym ciatku. W trzech miejscach [..] miat nawet

11 Eadem: Witadca Lewawu. Krakéw 1989, s. 15

73 Problem $mierci zwierzat w literaturze dzieciecej podejmuje A. Zok-Soroczynska:
Zwierzeta i Smieré w literaturze dla dzieci i miodziezy. W: Problemy wspétczesnej tanatologii...,
T. 9. Wroctaw 2005, s. 453—460.

74 Samotno$¢ Bogoéw Doroty Terakowskiej jest powieScig adresowang raczej dla czytel-
nika dojrzatego.

B D. Terakowska: Cérka Czarownic..., s. 82

76 Ibidem, s. 238.

77 G. Skotnicka: Nowoczesna fantastyka w powiesciach dla dzieci i mtodziezy u progu
nowego wieku. W: Ksigzka dla dziecka wczoraj, dzis, jutro. Red K. Heska-Kwas$niewicz
i I. Socha. Katowice 1998, s. 53.



zalozone szwy!”78. W Tam, gdzie spadaja Anioly Ewa ma szanse uratowac
siebie i swojego Aniota Stréza, znajdujac Kamienie Zycia, ktore jako z pozoru
nieistotne wydarzenia przemienig zycie jej ojca — Jana, calej rodziny, Pani
Samej i Pana Samego. Odkryje przy tym, ze odpowiedzialno$¢ Aniota to
straszliwy ciezar, ze brak cierpienia jest takze ztem. ,,Cierpienie nalezy
do zycia. JeS$li cierpisz, wcigz zyjesz. Pogo6dZ sie z tym,
mata dziewczynko... [..] Cierpienie to zycie. Dobro to zycie i Zto to
zycie. Cierpienia nie wybierasz, ono na ciebie spada. Ale za jego sprawg
mozesz wybrac. [...] Ziemia potrzebuje cierpienia. Inaczej ludzie byliby jeszcze
bardziej nieczuli i obojetni niz sg. Wiec nie ptacz, mata Ewo. Cierpienie jest
potrzebne do przemiany”79, méwi okaleczony Aniot Str6z, ktéry przebywa na
Ziemi jako bezdomny. Luelle z Cérki Czarownic zostaje zabrana przez swojg
Opiekunke do ponurego Miasteczka, aby tam pracowac przy budowie mostu,
doSwiadczy¢ bélu, buntu i upokorzenia, pozna¢ Nature Cztowieka i ciezki los
wspotbraci. Jednak samo doswiadczenie cierpienia nie da jej szansy staC sie
wiadcg bez skazy, ktérego moégtby zaaprobowaé Swiety Kamied. Dopiero
wsréd chorych i umierajagcych na pustyni nauczy sie wspotcierpiec¢ i wspétod-
czuwac z drugim czlowiekiem. Jej sieroce serce, ktérego pustki nie potrafity
zapetni¢ Czarownice, nauczy sie kocha¢ i wyzwoli swdj lud spod okupacji
Najezdzcéw. Cierpienie to zatem droga do dojrzatosci, a zarazem warunek
osiggniecia doskonatosci. Jednak bez mitosci traci ono swg zbawczg i nobilitu-
jacag moc, jest bezuzyteczne. W Lustrze pana Grymsa Agata wypeini swoje
postannictwo, przyjmujac dobrowolnie ,,dobry, potrzebny bo6l1”80. Jej ofiara
przywrdci mieszkancom planety Koral zycie. ,,Czerwien, zrodzona z bolu
i krwi cztowieka z innego Swiata, bezinteresowny dar dla innych ludzi, zwy-
ciezy zkg magie, obezwiadni zte moce i coraz bujniej bedzie si¢ krzewi¢ w catym
tym kalekim, cho¢ pieknym S$wiecie”8l. W Tam, gdzie spadajg Anioty Anna
prébuje bez powodzenia wyrzezbi¢ Piete. Twarz matki rozpaczajacej nad
cierpigcym dzieckiem jest zimna, obojetna i pusta do czasu, gdy artystka
sama z opanowanej, chlodnej, porazonej racjonalizmem Kkobiety stanie sie
czujaca, cierpigca i kochajacg matka. Dla Ewy z powiesci W Krainie Kota bdl,
ktoéry odczuwa przy narodzinach Jonyka, jest twérczy, poniewaz przynosi ze
sobg zycie. ,,Uwazam, ze prawdziwe Dziecko musi przyjs¢ na Swiat w praw-
dziwych bélach. Ten bdl byt mi bliski i dawat rado$é, a nie cierpienie. Trwat
réwno trzynascie godzin i trzynascie minut. Liczytam”82. Niewatpliwie powie-
sci Doroty Terakowskiej to przede wszystkim ksigzki ,,0 wychodzeniu z samot-

78 1). Terakowska: W Krainie Kola..., s. 60.

79 Eadem: Tam, gdzie spadajg Anioty..., s. 63, 70, 287.
80 Eadem: Lustro pana Grymsa. Warszawa 1995, s. 125.
8l Ibidem, s. 126.

& Eadem: W Krainie Kota...,, s. 9.



nosci przez mitos¢”83, ktdrej budulcem, probierzem i katalizatorem jest cier-
pienie.

Z przestaniem autorki Tam, gdzie spadajg Anioty koresponduje tworczo$é
Matgorzaty Musierowicz. Cierpienie i $mier¢ wpisujg sie w Jezycjadzie w ele-
mentarny porzadek aksjologiczny, zaproponowany przez pisarke. Gorycz cier-
pienia i Smierci zastgpiona zostaje ,,gteboka akceptacjag praw i zasad, na ktérych
Swiat zostat oparty”84. Jak stusznie zauwaza Anna Gomota, w poznanskim
cyklu mozna odnalez¢ swoistych ,,nauczycieli zycia”85. Jest nim bezsprzecznie
profesor Dmuchawiec. Kiedy w Opium w rosole Ewa Jedwabinska wyznaje, ze
boi sie cierpienia, profesor wykrzykuje, patrzac na nig ze zdziwieniem: ,Ale
przeciez ono jest potrzebne! [..] Wielu rzeczy nie jeste$ w stanie nawet pojac,
jezeli przedtem nie pocierpisz! — A ja juz dosy¢ pocierpiatam”8 — odpowie
Ewa i deklaracja ta zawazy na calym jej p6zniejszym zyciu. Jakze inaczej
wybierze Gabrysia Borejko, zmuszona do rezygnacji ze studidw, porzucona
przez meza, opiekujgca sie malutkg coreczka. ,,Jakim cudem umiesz czuc€ sie
szczesliwa? Po tym wszystkim, po tej klesce. — Nic nie wiem o zadnej klesce
[...]. Ja tylko zaptacitam swdj rachunek za doswiadczenie — i juz je nabytam.
Juz je mam. Jestem madrzejsza. | silniejsza. Przeciez sam pan nas uczyl, ze
zycie bez cierpienia jest jak jedzenie bez soli [..]. Zeby pan wiedzial, jak
mi teraz to zycie smakuje! Wszystko jeszcze przede mng. [..] | mam takg
wspaniata, takg cudowng coreczke [..] — ijuz ja co$ zrobie, wszystko zrobie,
zeby jej Swiat byt lepszy niz ten nasz! — Ostrzegam cie — rzekt Dmuchawiec.
— To bedzie kosztowac. [..] — A niech kosztuje [...]. Musi kosztowaé. To, co
dajg za darmo, na og6t nic nie jest warte”87. Rozmowa profesora z Gabrysia
to wyktadnia i kwintesencja catej filozofii zycia w tworczosci Matgorzaty
Musierowicz. Drogi Ewy i Gabrysi, ktdrych poczatek stanowi odrzucenie lub
akceptacja cierpienia, wiodg w dwoch réznych kierunkach. Dla Ewy, uciekaja-
cej od bélu, niezdolnej zaré6wno do kochania, jak i bycia kochang, cierpienie
jest destrukcyjne, prowadzi do nieszczescia i $mierci, zarowno duchowej, jak
i fizycznej. Dla Gabrysi, ktorg ,serce bolato z mitosci”88, cierpienie jest
twércze, zbawcze, prowadzi do szcze$cia. Profesor Dmuchawiec, w kolejnych
tomach Jezycjady coraz starszy i bardziej schorowany, powoli odchodzi,
podobnie jak rodzice Gabrysi, ,meznie, dzien po dniu, ku swojemu prze-
znaczeniu”89. Nawet w muzyce Mozarta styszy ,kroki Smierci, ktérej kto$

8 K. Heska-Kwasniewicz: ,Swiat tvgorzkiejpigutce™ — o samotnosci dziecka w pisar-
stwie Doroty Terakowskiej. ,,Guliwer” 2004, nr 2, s. 8.

8 G. Leszczynski: Literatura i ksigzka dziecieca. Stowo — obiegi — konteksty. Warszawa
2003, s. 126.

8 A. Gomota: Saga rodu Borejkéw. Kulturowe konteksty Jezycjady. Katowice 2004, s. 70.

86 M. Musierowicz: Opium w rosole. £6dZz 1984, s. 185.

87 Ibidem, s. 96—97.

8 Eadem: Noelka. £6dz 1992, s. 18.

8 Eadem: Imieniny. £6dz 1999, s. 107.



wychodzi naprzeciw”90, i uwaza, ze to bardzo piekne, pomimo smutku.
W tomie Nutria i Nerwus wyznaje-. ,,Prawie sie z nig zaprzyjaznitem”91. W jego
ustach maksyma: ,to wiasnie Smier¢ nadaje piekno zyciu. Tylko sztuczne
kwiaty nie umierajg”92, nie jest pustym frazesem. Dla Aurelii Jedwabinskiej,
po $mierci matki, przewodnikiem po zyciu stanie sie w Dziecku pigtku jej
babcia. ,Rd6zne nam Pan BOg daje zadania w zyciu: umieranie jest tez za-
daniem. A ze kazdy ma co$ do zrobienia na tym Swiecie i po to sie rodzi, wiec
trzeba sie posunaé, zeby dla innych tez byto miejsce. [..] | to jest bardzo dobre,
nie ma co sie boczy¢. Nie ma co sie ba¢”93. Otoczona opiekg babci, nareszcie
potrzebna i kochana, dorastajgca Aurelia powoli odkrywa, ze ,,to Smier¢ jest
tg kropka, ktora nadaje zyciu okre$lony sens”94. Uzdolni jg to do przebacze-
nia i pojednania z ojcem. Melania Borejko, adoptowana przez Gizele Kalembe,
po $mierci opiekunki otrzyma fotografie przedstawiajgcg swoich rodzicow
i przeczyta: ,Milal Nie ptacz. Ludzie odchodzg, ale mito$¢ pozostaje”95.

To przekonanie bliskie jest rowniez Matgorzacie Strekowskiej-Zarembie,
autorce ksigzki, pisanej z myslg o miodszym czytelniku, ,,Abecelki i duch
Bursztynowego Domu”. Obszerna charakterystyka grobu dziadka, cmentarza,
opis celebracji uroczystosci Wszystkich Swietych, powinnosci wzgledem zmar-
tych wpisujg sie w naturalny cykl zycia rodzinnego. ,,Babcia mowi, ze Swiatta
i kwiaty na grobach sg piekne, ale najwazniejsza jest pamie¢ o zmartych.
[...] Dziadek patrzy na nas z Nieba i wcale nie jest mu smutno. Widzi, ze go
odwiedzamy. Mozesz mu opowiedzie¢ co$ o sobie”96. Obraz cmentarza po-
jawia sie w opowiadaniu Anny Onichimowskiej z tomu Najwyzsza géra $wiata.
Gréb réwniez nie jest tutaj elementem tragicznym. Ze zdjecia patrzy na
dziewczynke usmiechnieta twarz babci, a gdy mama powie: ,Tu lezy twoja
babunia”, Ula pomysli ze zdumieniem: ,,Oni nic nie wiedzg”97. Opowiadanie
Dalej niz na wakacje ujawnia gtebokg emocjonalng wiez babci i wnuczki, ktorej
$mier¢ nie zdota zniszczy¢. Pisarka z wiasciwg sobie przenikliwoscig wskazuje
na znang juz literaturze dzieciecej prawde, ze dzieci obdarzone sg szczeg6lng
taskg widzenia, styszenia i rozumienia rzeczy, ktore sg niedostepne dla czio-
wieka dorostego98.

Eadem: Kalamburka. £6dz 2001, s. 40.
M. Strekowska-Zaremba: Abecelki i duch Bursztynowego Domu. Warszawa 2003,
s. 121 122

97 A. Onichimowska: Najwyzsza gora $wiata..., s. 21.

B W literaturze $wiatowej motyw ten pojawia sie w Mary Poppins Pameli Travers,
przywotuje go takze Dorota Terakowska w powiesci W Krainie Kota.

90 Eadem: Brulion Bebe B..., s 169.

91 Eadem: Nutria i Nerwus. £6dz 1995, s. 129.
92 Ibidem.

B Eadem: Dziecko pigtku..., s. 96.

A Ibidem, s. 103.
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Od pogodnego nastroju odbiega wizerunek cmentarza w powiesci Beaty
Ostrowickiej Swiat do géry nogami. ,A w niedziele na cmentarz. W ramach
urozmaicenia chodzimy jeszcze na grob dziadkéw ze strony Mamy”99. Wizyty
Oli, Kasi i Szymka u Mamy sg ciezarem, bolesnym przypominaniem, ze oto
zostali sami i nic w ich smutnym zyciu zmieni¢ sie nie moze. Analogiczna
w wymowie, lecz bardziej przejmujgca, okazuje sie scena pogrzebu rodzicow
w Ogrodach Marii Borowej. Zimne, granatowe, otowiane niebo i strugi ulew-
nego deszczu stanowig scenerie dla bolu Naty, tak wielkiego, ze nie znajduje on
ujscia we tzach. ,,Przepraszam, ma, wybacz tato. Tak, oni tez chcg nie w muro-
wanym, tu bedag razem blisko, otuleni jak we $nie, ma im by¢ lekko, kto$
powiedzial, oczywiscie lekko i spokojnie, bezpiecznie; dobrze, ona sama wy-
petni ziemig ten ziejacy pustkg dot, tak, tak...”100

Grdb Piotra w Ogrodach Marii Borowej — przyjaciela Moniki ze ,,szpitala,
prawie sanatorium”101, pojawia sie jako miejsce, do ktérego dziewczyna
zamierza p6js$¢. Postanowienie to zostaje powziete w momencie jej duchowego
odrodzenia i walki o sprawnos¢ fizyczng. ,Jezeli kiedy$ wstane i zrobie pier-
wszy krok (to nic, ze o kulach), stanie sie to dzieki niemu. On nie pozwolit mi
sie podda¢. Sam tez walczyt do konca, kiedy juz nikogo nie widziat, nie po-
znawat, nie wotat. Ale czul, myslat, wiem to”102. Oniryczne rozmowy ze
zmartymi — ojcem i Piotrem — pozwalajg Monice odnalez¢ sie w rzeczywis-
tosci i odzyska¢ poczucie sensu zycia. Sny peinig tutaj funkcje katharsis.
SzczegOlnego znaczenia nabiera w powiesci ogréd — szpitalny, Teo i Fila Za-
gorskich oraz Zygmunta Zigbiewicza. Z zarejestrowanych przez Witadystawa
Kopalinskiego znaczen tego symbolu, najbardziej odpowiednie dla ogrodow
Marii Borowej s3g: tajemnica duszy, odosobnienie, piekno, mito$é, urodzaj,
proste zycie, a nade wszystko kontemplacja i refleksjal03.

Uderzajaca w swojej faktografii jest relacja Jasia o $mierci babci i dziadka
w Magdy Papuziniskiej Wszystko jest mozliwe. Dziadkowie, pozbawieni swoje-
go zréwnanego z ziemig domu i ogrodu, muszg zamieszka¢ w tym samym miej-
scu, ale na 6smym pietrze nowoczesnego wiezowca. ,Pierwszej zimy dziadek
dostat raka i wiosng zmart w szpitalu. Babcia zostata sama. Bata sie mieszkac
sama, bata sie kuchenki gazowej, wanny, krandw i nawet sedesu. Bala sie
jezdzi¢ windg. Po $mierci dziadka codziennie schodzita te osiem pieter w dot,
zeby odwiedzi¢ go na cmentarzu. Jezdzita tam autobusem, ktorego tez si¢ bata,

P B. Ostrowicka: Swiat do géry nogami..., s. 28.

100 M. Borowa: Ogrody..., s. 52

101 Ibidem, s. 74. Rzeczywisto$¢ tego miejsca, wyznaczana przede wszystkim samotnoscia
i wzajemng obcoscig mtodych ludzi, ciezko chorych i niepetnosprawnych, domaga sie giebszej
analizy, ktéra wykraczataby poza przyjete ramy tekstu.

102 Ibidem, s. 178.

1083 W. Kopalinski: Stownik symboli. Warszawa 2006.



a na grobie dziadka posiata rzodkiewki, fasolke szparagowg i nasturcje, bo
dziadek je bardzo lubit. Umarta tam, na cmentarzu, kiedy dojrzata fasolka.
Pozbierata z6ke stragki, usiadta na taweczce przy grobie i po prostu zasne-
ta”104. Dziadkowie nie byli jeszcze starzy, ich odejscie przyspieszyty ludzka
obojetnos¢ i egoizm najblizszych. To jedno z zespotu zjawisk, nadajgcych
wspotczesnej kulturze miano cywilizacji $miercil05, ktore odbiera jej sens,
nakazuje cztowiekowi irracjonalng ucieczke w zapomnienie o jej nieuchronno-
ci. ,Dawniej ludzie przyjmowali $mier¢ jako co$ naturalnego, co ma swoj czas
i miejsce; starali sie nawet przygotowac¢ na nig (np. zaopatrywano sie w strgj
potrzebny na te »ostatnig droge«)”106. Bohaterem literackim, ktory realizuje
ten tradycyjny wzor, jest Amelia z powiesci Krystyny Siesickiej Chwileczke,
Walerio... Czarna suknia w szafie i koronkowy szal w komodzie nie sg rekwi-
zytami majgcymi podkreslaé obsesje S$mierci, cho¢ dzieki nim ,Na $mier¢
Amelia szykuje sie jak dziewczyna na pierwszy bal”107. To $wiadomosé
ludzkiego losu i jego petna akceptacja sprawiajg, ze staruszka wychodzi mu
naprzeciw.

Odmiennie ukazuje Krystyna Siesicka $mier¢ w czasie wojny. Ksigzka
Moja droga Aleksandro to epistolarny dialog miedzypokoleniowy, zapis kon-
fliktow i porozumien babci, corki, wnuczki i prawnuczki. ,, Ty, mama, mowi
czasami Zuzanna, jeste$ zupetnie nie do zycia. Moze dlatego nie jestem, Ze nie
ma nazwy dla mojego rocznika, ktéry z dziecinstwa wszedt prosto do piekta
i tam szukat dla siebie uczué i spraw zwyczajnych?”108. Smier¢ jest tutaj
codziennoscig tak realng i prozaiczng, ze jako doSwiadczenie staje sie nieprze-
ktadalna na jezyk wyobrazen ostatniego pokolenia. Wymowa suchych faktow,
wykazéw zamordowanych, a ostatecznie lakoniczna informacja o $mierci
babci — wspoinarratorki — pod gruzami warszawskiego kosciota oo. Fran-
ciszkandw, poruszajg do giebi i nakazujg sktoni¢ gtowe w milczeniu. W Solist-
ce Jerzego Przezdzieckiego temat wojny przywotany zostaje obok gtowne-
go nurtu rozwazan, dotyczacego wypadku na scenie nastoletniej tancerki
baletowej. Zyjaca na pograniczu wyobrazni i rzeczywistosci Ewa dzieki wspo-
mnieniu o przesztosci babci Witolii odnajdzie wiasciwg hierarchie wartosci:
»|---] widziata jak w piecach palono zywych ludzi! [..]. Cztowiek zyje blisko
kogo$ takiego i nie rozmawia z tym kim$, tylko gada godzinami z jakim$
ksieciem!”109. Witolia nie boi sie $mierci, ale, tak jak Amelia z powiesci

14 M. Papuzihnska: Wszystko jest mozliwe..., s. 23.

105 Termin wprowadzit papiez Jan Pawet II.

106 Zob. U. Debska: Trudne kwestie. Refleksje o $mierci i umieraniu. W: Problemy
wspoéitczesnej tanatologii..., T. 5. Wroctaw 2001, s. 159.

107 K. Siesicka: Chwileczke, Walerio... Wroctaw 2001, s. 10.

108 Eadem: Moja droga Aleksandro. Warszawa 1986, s. 58.

109 J. PrzeZzdziecki: Solistka. Katowice 1981, s. 156.



Krystyny Siesickiej, pragnie umiera¢ godnie — ,.chciatabym, zeby to tadnie
jako$... po ludzku”110.

Leku przed $miercig nie odczuwa Zygmunt Ziebiewicz z Ogrodéw Marii
Borowej. Wspominajgc wojne, przywota scene $mierci kolegi: ,Kazik [..]
osungt sie na ziemie. Twarz talerzem blaszanym, od chwili pustym, nakryt
jako$ nagle, jak przed deszczem, albo do snu gtebokiego”111. | wyzna, ze ,,nie
czut bélu Kazika zegnajgc. ubin mu jeden kwitngcy na przestrzelonej piersi
potozy+’112. Atakowany przez Ola hastami ,kup sobie trumne” czy ,,umrzesz
jutro”, reaguje ,,prawdziwym, nie udawanym™113 $miechem. Spokdj starszego
pana to akceptacja $mierci, ale takze samotno$ci, na jakg jest skazany po
Smierci zony i corki oraz opuszczeniu przez wnukéw. Zgoda na samotnos$¢ nie
oznacza tu braku tesknoty za drugim cziowiekiem czy obojetnosci, stad wiez,
jaka, pomimo chtodu i szorstko$ci, starzec nawigzuje z Markiem i Jerzym.
Zycie Zygmunta Ziebiewicza staje sie ,spokojem i czekaniem. Na zbiory
i kiedy$ witasne odejscie”114.

Obraz $mierci zostaje nie tylko odarty z godnosci, ale takze doprowadzony
do granic absurdu w zabawie zwanej grg komputerowa. Anna Onichimowska
w opowiadaniu Ksigze, ze zbioru Dobry potwor niejest zty115, odstania calg
$mieszno$¢ i jednocze$nie groze tej sytuacji. Odrealnione zabijanie jest dla
dziecka bardzo atrakcyjne, nie taczy sie w zaden sposéb z poczuciem od-
powiedzialnosci, nie niesie ze sobg zadnych konsekwencji, staje sie Zrodtem
zobojetnienia na ludzkie cierpienie. W Abecelkach... Matgorzaty Strekowskiej-
-Zaremby, w cytowanej juz scenie na cmentarzu, napomnienie babci przywraca
odpowiedni wymiar ludzkiej egzystencji. ,,Tu lezy wojownik S$wiatta. Mial
cztery zycia i wszystkie naraz stracit. Dlatego nie postawit na grobie tabliczki
z imieniem — tlumaczymy. [..] Babcia powiada, ze od gier komputerowych
poprzewracato nam sie w gtowach. Powinnismy raz na zawsze pamietac, ze
mamy tylko jedno zycie. Dlatego jest takie cenne”116. Koncepcja wirtualnego
cmentarza, stron internetowych i serwer6w z kondolencjami w powiesci Ewy
Nowak Krzywe 10 rodzi sie jako marketingowa odpowiedZ na ludzkg potrzebe
»CZCzenia, wspominania, dbania o swoich zmartych”117.

Zjawiskiem nowym w literaturze dla dzieci i miodziezy sg publikacje
popularnonaukowe, ktére najczesciej w formie zbeletryzowanej podejmujg

110 Ibidem, s. 155.

111 M. Borowa: Ogrody..., s. 189.

112 Ibidem.

113 Ibidem, s. 185.

114 Ibidem, s. 85.

115 A. Onichimowska: Dobry potwér nie jest zty..., s. 110—122.

116 M. Strek owska-Zarem ba: Abecelki i duch Bursztynowego Domu..., s. 121.
117 E. Nowak: Krzywe 10..., s. 141



problem cierpienia i $mierci. Nalezg do nich gtéwnie przektady z literatur
obcych, takie jak Dziadek ija uczymy sie o $mierci Marlee i Bena Alexlls.
Charakter poradnika skierowanego do dziecka ma ksigzka Kazdy czasem jest
smutny. Dlaczego ptacze, gdy kogo$ strace? Michaelene Mundy119. Na rynku
wydawniczym dominujg jednak pozycje, ktdre majag pomo6c dorostym w od-
powiedzi na dziecigce pytania o sens cierpienia i $miercil20.

Szczegdlng publikacjg, sytuujacg sie gdzie$ pomiedzy apokryfem a litera-
turg popularnonaukowg, bardzo krytycznie oceniangl?l, jest Joanny Krzyza-
nek Jan Pawet Il, czyli jak Karolek zostat papiezem122. Fragmenty z zycia
Karola Wojtyty, méwigce o $mierci najblizszych, nie tyle ,,razg schematyzmem
i sptyceniem problematyki psychologicznej” 123, ile obrazujg dzieciece widzenie
Swiata, dzieciece i do matego czytelnika skierowane. ,,Karola ogarneta rozpacz.
Zostat sam. Przez catg noc kleczat przy t6zku ojca i modlit sie. Wiedziat, ze pan
Wojtyta spotkat sie juz w niebie ze swojg zong Emilig i synem Edmundem. Nie
zmniejszato to jednak synowskiego smutku. Tu, na ziemi, Karol zostat przeciez
sam, bez matki, ojca i brata”124.

Nadzwyczaj potrzebng, pionierskg inicjatywag wydawniczg warszawskiego
»Muchomora” sg dwie ksigzki przyblizajagce dzieciom i miodziezy realia
wojenne Warszawy 1944 rokul25. Bogaty materiat historyczny, dokumenty
archiwalne, w tym fotografie ludzi i przedmiotéw, a nawet mape Warsza-
wy i jej kanatéw, udostepnito autorom Muzeum Powstania Warszawskiego.
W atrakcyjnej dla odbiorcy niedorostego formie przekazuja one prawde his-
toryczng, przez tak wiele lat nieobecng lub ,Zle obecng” w podrecznikach
szkolnych. Maty Powstaniec Szymona Stawinskiego, przeznaczony dla dzieci
od 7 do 10 lat, swojg warstwe beletrystyczng zawdziecza relacji Tymoteusza
Duchowskiego, harcerza z plutonu 227, w chwili wybuchu wojny jedenastolet-
niego chtopca. Halicz Roksany Jedrzejewskiej-Wrobel, adresowany do dzieci
starszych, w wieku 10— 13 lat, powstat na podstawie wspomnieri Henryka
Konczykowskiego, pseudonim ,Halicz”. Smieré na kartach obu publikacji jest
codzienng, wojenng rzeczywistoscig, faktem historycznym. ,,Moja kuzynka

118 M. i B. Alex: Dziadek ija uczymy sie o $mierci. Warszawa 1991.

119 M. M und y: Kazdy czasem jest smutny. Dlaczego placze, gdy kogos$ strace? Czestochowa
2003.

120 Zob. m.in. M.H. Encreve-Lambert: Czy dziadziu$ poszedt do nieba? Jak rozmawiaé
z dzieckiem na tematy zwigzane ze $miercig. Krakéw 2006; K. Manu: Smutek dziecka. Jak pomdc
dziecku przezy¢ strate i zatobe? Radom 2005; J. Hu gh es: Czy mdj kréliczek péjdzie do nieba i inne
ktopotliwe pytania dzieciece. Warszawa 1995.

121 J. Szcze$niak: Komu potrzebny jest apokryf? ,,Guliwer” 2005, nr 2, s. 53—55.

122 J. Krzyzanek: Jan Pawet Il, czyli jak Karolek zostat papiezem. Sandomierz 2005.

123 J. Szcze$niak: Komu potrzebny jest apokryf?..., s. 55.

124 ). Krzyzanek: Jan Pawet Il, czyli jak Karolek zostat papiezem..., s. 36.

125 Sz. Stawinski: Maty Powstaniec. Warszawa 2006; R. Jedrzejewska-Wroébel:
Halicz. Warszawa 2006.



Jadwiga Trausolt byta taczniczkg AK. Niemcy ztapali ja na ulicy, kiedy szia
z meldunkiem. 10 Il 1944 zostala rozstrzelana”126. Ten emocjonalny, a za-
razem bardzo wymowny dystans charakteryzuje utwory, ktérych tematem jest
wojna.

Zaprezentowana analiza wybranych utworéw wspdtczesnej literatury dla
dzieci i mtodziezy, poruszajacych problematyke cierpienia i $mierci, z pewno-
$cig nie wyczerpuje tematu. Z jednej strony trudnosci przy wytyczaniu granic
literatury dla dzieci sprawia fakt, ze coraz wiecej utwordw ma podwdjny adres
czytelniczy, przeznaczone sg zaréwno dla dzieci, mtodziezy, jak i dla doros-
tych127. Ten nowy typ tworczosci reprezentujg m.in.: Halo, pan B6g? Tu Anna
Fynna, Oskar i pani R6za Erica Emmanuela Schmittal28, Ewy Przybylskiej
Przygoda jest kazdy dzien i Dotyk motylal29, pisarstwo Doroty Terakowskiej,
Matgorzaty Musierowicz i Anny Onichimowskiej. Z drugiej strony, biorgc pod
uwage publiczno$¢ czytelnicza, nalezatoby do literatury tej zaliczy¢ dziela,
ktére, cho¢ pisane z myslg o czytelniku dorostym, funkcjonujg jako lektury
miodziezowe, np. Panna Nikt T. Tryzny czy Ono Doroty Terakowskiej. Tekst
uwzglednia tylko te pozycje wspétczesnej literatury polskiej, ktore w zamierze-
niu autora kierowane bylty do miodego odbiorcy.

Studium wybranych przyktadéw realizacji toposu cierpienia i $mierci
w literaturze dla niedorostych wskazuje na obecno$¢ w niej nowych zjawisk.
W niespotykanym dotychczas stopniu $mier¢ staje sie przedmiotem pogtebio-
nej refleksji, nie tylko elementem fabularnym, poczatkiem lub finatem akcji
w utworze literackim. Nie jest drugoplanowa, lecz wyznacza $ciezki poszu-
kiwan artystycznych pisarza. Pojawia sie watek Smierci i cierpienia dziecka,
majacy, zwlaszcza w tworczosci Doroty Terakowskiej, swoje zaplecze filozo-
ficzno-egzystencjalne. Coraz czeSciej padajg odpowiedzi, nie tylko pytania.
Literatura ujawnia kryzys rodziny, ojcostwa, a zwtaszcza, jako pewne novum,
macierzynstwa. Zesp6t objawéw nazwanych sieroctwem funkcjonalnym pod-
kresla i uswiadamia wiecznie aktualng prawde, ze przyczynag cierpienia dziecka
jest zazwyczaj cziowiek dorosty — jego egoizm i kalectwo duchowe. Nie
zaskakuje, widoczny na rynku wydawniczym, popyt na ksigzki instruujgce
dorostych, jak rozmawia¢ z dzieckiem o cierpieniu i $mierci. Nie kwestionujac
zasadnos$ci ich rozpowszechniania, trzeba przyznac literaturze pieknej pierw-

126 R. Jedrzejewska-Wrébel: Halicz..., s. 15

127 Zob. D. Wojciechowska: Po co komu smutne basnie..., s. 204; A. Pethe: Doroty
Terakowskiej ksiazki dla kazdego. ,,Guliwer” 2003, nr 2, s. 60—62.

128 Zob. M. Wieczorkowska: Oswajanie $mierci w kulturze popularnej na przyktadzie
fotografii Oliviero Toscaniego oraz ksigzki ,,Oskar i pani R6za"™ Erica Emmanuela Schmitta.
W: Problemy wspétczesnej tanatologii..., T. 10. Wroctaw 2006, s. 361—366.

129 E. Pr zy byl sk a: Dotyk motyla. Wroctaw 1994. Ksigzka zostata napisana dla miodziezy,
ale skala probleméw tam poruszonych (molestowanie seksualne dzieci, dobrowolna prostytucja,
zabdéjstwo noworodka) znacznie wykracza poza ramy szkicu, wymaga niezaleznej analizy.



sze, nalezne jej miejsce, w prawie do odstaniania przed dzieckiem tajemnic
zycia i $mierci. ,Dziecieco$¢ literatury nie wyklucza giebi znaczen”130 i tym
samym odstania oblicza prawdy. Jednak jej droga powinna wie$¢ zawsze
»,Z mroku ku jasnos$ci” nigdy ,w odwrotnym kierunku”131.

130 K. Cysewski: O literaturze dla dzieci i mtodziezy. Olsztyn 2001, cyt. za: J. Ruszata:
Nowe odczytanie literatury dla dzieci i mtodziezy. ,,Guliwer” 2003, nr 1, s. 80.
131 Czas mi sprzyja. Z Dorotg Terakowska rozmawia Aleksandra Pethe..., s. 31



Miedzy ckliwym moralizatorstwem
a poboznym przezyciem

Henryka A ndrzejczak

Wspotczesne pismiennictwo religijne dla dzieci odrabia powoli straty, jakie
w ciggu kilkudziesieciu lat poczynita w nim peerelowska cenzura, ostatecznie
powstrzymujac prawie zupeinie proces powstawania i wydawania nowych
utworéw, a wczesniej powstate dzieta wykastrowujac z wszelkich elementow,
choc¢by sugerujacych religijne odniesienia czy to $wiata przedstawionego, czy
fabuty, czy zachowan postaci literackichl Gdy wreszcie rok 1989 potozyt kres
temu przestepczemu procederowi kaleczenia débr kulturowych i bezprawnego
ingerowania w niezalezny akt tworczy, okazato sie, ze wielowiekowa polska
tradycja zapoznawania dzieci i mfodziezy ze sprawami wiary przez literature,
zostata niemalze unicestwiona. Jej wznowienie wymagato czasu. Pdki co, luke
spowodowang przerwaniem tradycji wypeinita literatura przektadowa z prze-
bogata oferta, jesli chodzi o rodzaje literackie i gatunki, formy przekazu i same
tresci religijne.

Z polskich twércow niewielu, w tym Annie Kamienskiej i Annie Lisow-
skiej-Niepokolczyckiej, udato sie zaistnie¢ na rynku w potowie lat osiem-
dziesigtych obok ksiezy: Jana Twardowskiego i Mieczystawa Malinskiego,
ktérych prace pojawiaty sie jeszcze wczesniej. Wszystkie polskie utwory
religijne, jesli ukazywaty sie drukiem, to w niewielkich naktadach i tylko
dzieki katolickim oficynom, takim jak np. wydawnictwo o0o. dominikandw
»W drodze”, Ksiegarnia $w. Wojciecha, Pallotinum — wszystkie z siedzibg
w Poznaniu, Znak i Akademia Teologii Katolickiej — obydwa w Krakowie,
a takze katowicka Ksiegarnia $sw. Jacka czy wroctawska Ksiegarnia Archi-
diecezjalna. Zadna z panstwowych oficyn w tym czasie nie o$mielita sie jesz-

1 Pisze o tym J. Papuzinska: Normalno$é. ,Nowe Ksigzki” 1991, nr 4, s. 70—72.



cze publikowac tekstéw religijnych, mimo ze na fali przemian politycznych
w Polsce (lata siedemdziesigte) oraz w kontekscie wyboru Karola Wojtyty na
papieza (rok 1978) ijego pierwszej pielgrzymki do Polski (rok 1979) stosunek
do Kosciota i do katolikéw nie byt juz tak wrogi, a fragmenty Pisma Swietego
weszty nawet do kanonu obowiazkowej lektury szkolnej (rok 1983).

Wiasciwie religijna twaérczo$¢ tych kilku niezaleznych pisarzy zapoczat-
kowata powro6t do normalnosci, jak zwykli okre$la¢ ten proces krytycy i te-
oretycy, zwitaszcza krytycy literatury dla dzieci2, choé¢ oczywiscie normalnos¢
te nalezy rozumie¢ bardzo szeroko i niekoniecznie w odniesieniu do utworow
stricte religijnych. Pojecie normalnosci bowiem przyjeto sie odnosi¢ do prak-
tyki pisarskiej sprzed roku 1945 i wczesniejszych okreséw, gdy — jak mowi
Joanna Papuzinska — ,,obecno$¢ Boga w ksigzkach dzieciecych XIX stulecia
byta rzeczg tak oczywista, tak organiczng, jak oczywistg jest ksigzek tych
dydaktyczna powinno$é, nawotywanie do dobra, odcigganie za$ od zta”3.
Chodzito wiec o powrot do takiego pisania, ktore nie selekcjonuje tresci na
wiasciwe do ujawnienia i niepozadane, nie ogranicza uczu¢ i przezy¢ postaci,
nie przemilcza niektérych sfer ich zycia, niektdrych postaw i praktyk, nie
kaleczy Swiata przedstawionego, usuwajac zen elementy Swiatopogladowo
niewygodne.

Wiasciwie pierwszym po wielu dziesigtkach lat takim utworem okazata sie
wydana jeszcze w roku 1980 dylogia Anny Kamieriskiej Marianna: Wielkie
male rzeczy; Swiat sie ciggle zaczyna, ukazujaca na przyktadzie tytutowej
Marianny rozwo6j dziecka od czasu, gdy tylko uSwiadamia sobie ono swoje
istnienie, do chwili osiggniecia wieku szkolnego (t. 1.) oraz jego pierwszy rok
edukacji szkolnej (t. 2.). Ukazane tu dojrzewanie dziecka obejmuje m.in.
przezycia religijne wieku przedszkolnego i wczesnoszkolnego. Wcale ich pi-
sarka nie eksponuje, zaznacza jedynie obecnos¢ tych przezy¢ na rowni z innymi
przezyciami i doznaniami, tak jak delikatnie zamieszcza w tle r6zne motywy,
pozwalajgce czytelnikowi odczyta¢ chrzescijanski klimat domu i rodziny,
w ktorej wzrasta mata bohaterka.

Z miodszych, obecnie piszacych, autorow w podobny sposob redaguje
swoje utwory ks. tukasz Kamykowski. Jego tryptyk podaniowy, a wiec
tworzagce go ksigzki: Prawdziwa opowies¢ o Krélu Kraku (Krakéw 2000),
Laj-konik (Krakéw 2002) oraz Pajaczek z ksiezyca (Krakdw 2003), to przy-
kfad utwordw, jakie niegdy$ pisano dla dzieci — z motywami religijnymi
wplecionymi w tok fabuty, ze sprawami wiary potraktowanymi jako istotna
cecha ludzkiej natury oraz element zycia i codziennosci. Fabuta kazdej z tych

2 Zob.: L. Isakiewicz: Szanse na normalno$¢. ,Nowe Ksigzki” 1990, nr 5, s. 28—31;
J. Papuzinska: Normalnosé..', G. Skotnicka: Ku normalnosci. ,Guliwer” 1992, nr 5,
s. 13—15.

3J. Papuzinska: Normalnosé..., s. 70.



ksigzek osadzona jest przede wszystkim w legendamo-historycznych realiach
krakowskich, jednakze dawne dzieje tego miasta, i te spowite legends, i te
znane z historii, opowiada Kamykowski jezykiem wspotczesnym, z uzyciem
przerdznych najnowszych frazeologizméw, przewrotnych pod wzgledem se-
mantycznym neologizméw, a takze tekstow piosenek oazowych i rdznych
innych form jezykowych zaczerpnietych z czynnego stownictwa wspotczesnych
Polakow.

Watki i motywy religijne w ksigzkach Kamykowskiego sg za kazdym razem
umiejetnie wkomponowane w tok opowiesci. Dla przyktadu: w Laj-koniku,
ktory jest historig Lesia Gotgbkowego (syna Leszka Szarego, ksiecia na Kijach
i Pinczowie), motywy religijne organicznie przynalezg do $wiata przedstawio-
nego. W$rdd postaci pojawiajg sie Jacek Odrowaz (m.in. w legendarnej prze-
prawie przez Dniepr), jego siostra Bronistawa, ,,panny zwierzynieckie” (nor-
bertanki krakowskie). Mowa tu np. o styngcym faskami krucyfiksie zwierzy-
nieckim i obrazie maryjnym z klasztoru dominikanow. Akcja czeSciowo roz-
grywa sie podczas $wiat koscielnych (uroczystosci Trojcy Swietej i Bozego
Ciata) z ich obrzedowa oprawg i celebracja, a modlitwa (w réznej postaci) jest
praktyka wielu postaci literackich.

Rowniez w pozostatych utworach ,krakowskich”, a takze w Kroélowej
mgiet. Basni (Krakow 2006) ks. tukasz Kamykowski w podobny sposob
kreuje przestrzen literackg. Czyni to zawsze z wyczuwalng dozg humoru.
Kazda z jego ksigzeczek, jak rdwniez Marianna Kamienskiej — jesli postuzyé
sie terminologig Joanny Papuzinskiej i innych znawcow literatury dla dzieci
— zastuguje na miano ,,normalnej”, a wiec skomponowanej poniekad wedtug
poetyki przedwojennej.

Niestety, polskich utworéw dla dzieci, tak zwyczajnie i normalnie trak-
tujgcych sprawy wiary i Swiatopogladu, jest na razie niewiele. Wcigz prob-
lematyka religijna nie moze zaistnie¢ w strukturze utworu literackiego we
wiasciwych proporcjach, na réwni z innymi problemami. Skutkuje to ostrym
i wyrazistym podziatem na literature religijng (czy, jak kto woli, wyznaniowg)
i Swieckg (laickg), przy czym ,religijnosc¢” tej pierwszej bardzo czesto — poza
trescig, co oczywista — dotyczy takze autorstwa, adresu czytelniczego i funkcji
literackiej, wydawnictwa, a nawet dystrybucji. | chociaz aktualng religijng
oferte wydawniczg i ksiegarskg, wcigz zdominowang przez literature prze-
ktadowa, coraz wyrazniej prébuje rGwnowazy¢ rodzime pisarstwo, to na razie
jest ono na ogdt bardzo hermetyczne i mato oryginalne — w zbyt duzym
stopniu poznawczo-dydaktyczne (jesli chodzi o funkcje), zbyt czesto infantylne
i ptytkie (jesli chodzi o sposéb przekazu tresci). Sg jednak i cenne pozycje,
ktore warto wyréznic.

W obrebie literatury religijnej dla dzieci i mtodziezy mieszczg sie rozne
wydawnictwa. Biorgc pod uwage ich zawarto$¢ treSciowg oraz przeznaczenie,
mozna je podzieli¢ na: nabozne, katechizmowe i beletrystyczne. Dzielac je



dalej, wéréd naboznych nalezatoby umiesci¢ adaptacje Pisma Swietego oraz
modlitewniki i $piewniki, wsrod katechizmowych — publikacje podrecznikowe
i encyklopedyczne, pamigtki przyjecia sakramentow i przewodniki (podrecz-
nikowe badz literackie), natomiast ws$réd beletrystycznych — opowiesci bi-
blijne lub ewangeliczne, apokryficzne, o S$wietych, opowiadania i powiesci
0 wartosciach chrzescijanskich.

Wydawnictwa, nazwane tu naboznymi, sg odpowiednikiem wydawnictw
naboznych dla dorostych. Jednak ani adaptacje Pisma Swietego dla dzieci, ani
modlitewniki opracowane i ilustrowane z myslg o nich nie majg zastosowania
w naboznych praktykach liturgicznych, tak jak tamte (chyba ze w prywatnych
domowych sytuacjach), stuzg jedynie zapoznaniu dzieci z podstawowymi dla
chrzescijan tekstami. A chodzi o teksty wyjatkowe, bo pozwalajgce wierzace-
mu nawigzac za ich pomocg bezposredni kontakt z Bogiem za posrednictwem
czy to lektury stowa natchnionego skierowanego przez Boga do czlowieka, czy
podjetej rozmowy z Bogiem w modlitwie (mowionej czy $piewanej). Zarowno
lektura Pisma Swietego przez dziecko, jak i modlitwa, ktérag ma sie ono
postuzyé, ze wzgledu na obecng w nich przestrzen sacrum, wymagajg od-
powiedniego przygotowania dziecka. Konieczne sg wiec wydawnictwa, ktore
utatwiag dziecku — jesli tylko zechce — nawigzanie kontaktu z Bogiem i ktdre
pozwolg mu — sam na sam, bez zadnego posrednika — z Bogiem przebywaé
1 Boga doswiadczac.

Pierwsza autorka, ktora podjeta trud odczytania Pisma Swietego z perspek-
tywy dziecka i zinterpretowania go na jego potrzeby, w dodatku w catkowitej
zgodnosci z ustaleniami biblistyki i egzegezy, bez ambicjonalnych préb in-
dywidualistycznego traktowania treSci biblijnych, byta Anna Kamienska.

Gdy sama w ostatnich latach swojego zycia odkryta na nowo Pismo Swiete
(zaczeta je czytac i rozwazaé, a potem nawet niektore jego fragmenty ttluma-
czy¢ z hebrajskiego), postanowita przyblizy¢ je dzieciom. Wpierw skierowata
do nich Ksiazke nad ksigzkami (Warszawa 1985), adaptacje Starego Testamen-
tu, a wiasciwie niektoérych starotestamentowych opowiesci czy watkow, wy-
branych ze wzgledu na ich znaczenie dla chrzescijanstwa, z uwagi na ciekawa
tres¢ lub bliskiego dziecku bohatera. Jest to adaptacja nowoczesna i oryginal-
na, napisana jezykiem wysoce artystycznymd4.

Z mysla o miodszych czytelnikach napisata Kamienska trzy niewielkie
ksigzeczki, w ktérych dorosty narrator w bezposredniej niby-rozmowie z dziec-
kiem interpretuje wybrane fragmenty Pisma Swietego: tres¢ Modlitwy Panskiej
(Ojcze nasz, Poznan 1983), sens Jezusowych btogostawienstw (8 x Rados¢,
czyli o o$miu blogostawienstwach Kazania na Goérze, Poznan 1988) oraz nie-

4 Wiecej na ten temat zob. H.Andrzejczak: Pod urokiem stowa natchnionego — adaptacja
Starego Testamentu. W: Eadem: Na niby i naprawde. Anny Kamieriskiej twdrczos¢ dla dzieci.
Krakéw 2002, s. 113--162.



ktore wersety kilku starotestamentowych psalméw (Wszystko jest w Psalmach,
Poznan 1989). Sposob, w jaki ta interpretacja przebiega: catkowita zgodnosé
z egzegeza biblijng, préba ilustracyjnego wyttlumaczenia dzieciom trudnych
prawd wiary z przetozeniem ich na jezyk poje¢ i znaczen bliskich dziecku z jego
wiasnych doswiadczen, odniesienie sytuacji biblijnych do sytuacji wspotczes-
nego zycia codziennego, rodzinno-domowego i szkolno-kolezenskiego, orygi-
nalne skojarzenia psalmicznych wersetéw z pojeciami plastycznymi, powstrzy-
manie sie od jakiejkolwiek egzaltacji i idealizmu, homiletyczny styl, a takze
wyciszenie, kameralny nastréj oraz wyraznie wyczuwalny bliski kontakt z czy-
telnikiem to niewatpliwe zalety utworéw Kamieriskiej5.

Bardzo spdjna jest we wszystkich czterech utworach tres¢ literackiej kate-
chezy — dzieki gtebokiemu zakorzenieniu w Biblii utwory te zazebiajg sie,
w kolejnych tekstach wcze$niej wyrazone mysli narrator uzupeinia, dopo-
wiada, a rownoczesnie utrwala. Konsekwentnie kre$li przed matymi czytel-
nikami wizerunek Boga: Stworcy wszystkiego i Dawcy zycia, ktéry réwnoczes-
nie na wzér ziemskiego ojca jest dobry i darzy mitoScia.

Poza Ksigzka nad ksigzkami wyszto kilka znaczacych adaptacji Pisma
Swietego polskiego autorstwa. Niektdre znalazly sie w sporzadzonej przez
Grazyne Lewandowicz bibliografii adaptacji, obejmujgcej lata 1901—2000®
i liczacej, wraz z ttumaczeniami oraz wszystkimi wydaniami, 334 pozycje.
Lewandowicz omdwita tez pokrotce najczestsze zabiegi adaptacyjne. Nieco
wczesniej podobny temat podjeta Gertruda Skotnicka7.

Po roku 2000 dzieci otrzymaty kolejne propozycje zapoznania sie z Biblia.
Warto zwroci¢ uwage na niektore z najnowszych adaptacji, w tym na
nowoczesne opracowanie Dobry Bog méwi do nas. Pismo Swiete dla dzieci
(Czestochowa 2003) bpa Antoniego Diugosza. Przystepny dla dzieci w wieku
przedszkolnym i wczesnoszkolnym tekst wspiera bogata szata graficzna:
ilustracje, mapy, kolorowe fotografie oraz grafika komputerowa. Autor, znany
dzieciom z telewizyjnego ,,Ziarna”, wieloletni kaznodzieja i rekolekcjonista,
nazywany ,biskupem od dzieci”, tym razem przeméwit do nich jezykiem
pisanym.

Do innych godnych uwagi najnowszych adaptacji Pisma Swietego naleza
opracowania Piotra Krzyzewskiego, Haliny Koziot i br. Tadeusza Rucinskiego
FSC, wszystkie ze staranng bogata wizualizacjg plastyczng, opartg przede
wszystkim na barwnej ilustracji, ktora tym wiekszg odgrywa role, im mtod-
szego czytelnika dotyczy.

5 Wiecej na temat tych utworéw zob. H. Andrzejczak: Dzieciom o Bogu i tajemnicach
wiary. W: Eadem: Na niby i naprawde..., s. 163—200.

6 Zob. G. Lewandowicz: Adaptacje Biblii dla dzieci w Polsce w XX wieku. Bibliografia.
Warszawa 2003.

1 Zob. G. Skotnicka: Nad Biblig dla dzieci chwila zamyslenia... ,,Guliwer” 1993, nr 2,
s. 7-13.



Adaptacja Piotra Krzyzewskiego (autor tekstu) i Marka Szyszki (ilustrator)
wydawana jest od roku 2002 w dwoch wersjach: z objasnieniami trudniejszych
biblijnych sformutowan i poje¢ jako llustrowana Biblia dla dzieci (Poznan
2002, 2005 i 2006) i bez komentarza jako Moja ilustrowana Biblia (Poznan
2002 i 2005). Ten sam w obu wersjach tekst, opracowany na podstawie Biblii
Tysiaclecia, prezentuje w krotkich tematycznych rozdziatach wszystkie ksiegi
biblijne, od Ksiegi Rodzaju poczawszy, az po listy apostolskie. Niektore
z rozdziatdbw majg charakter syntetyczny, gromadzg podobne motywy lub
historie, jednak prezentujg je w odrebnych jednostkach tekstowych. Tak
wiasnie, w jednym rozdziale, przedstawione zostaty np. przypowiesci Jezusa,
Jego cuda czy Jego nauczanie o modlitwie8.

Podwojny format przy zachowaniu identycznej oprawy plastycznej zyskata
Biblia dla najmtodszych (Krakéw 2006) z tekstem Haliny Koziot i ilustracjami
Aleksandry Michalskiej-Szwagierczak. Tu regularna kompozycja polega na
tym, ze kazda lewg strone wypetnia tekst (krotkie udramatyzowane rozdziaty,
nastepujace jeden po drugim), parafrazujagcy najbardziej reprezentatywne opo-
wiesci biblijne, zaczerpnigte ze Starego i Nowego Testamentu, kazdg za$ prawg
strone w catoSci wypetnia ilustracja.

Brat Tadeusz Rucinski ze zgromadzenia braci szkolnych, od kilkunastu lat
wyktadajgcy dzieciom prawdy wiary w przeréznych utworach, podjat sie nie
tyle przetozenia biblijnego tekstu (ten zaczerpnat z adaptacji bpa Dtugosza), ile
komentarza do niego. W utworze Sladami Jezusa (Czestochowa 2006) wybrat
zaledwie kilka ewangelicznych scen, by omowi¢ je w osobnych rozdziatach
0 identycznej kompozycji: fragment biblijnego tekstu z podaniem Zrédtowej
sygnatury, a nastepnie ciekawy, czesto wewnetrznie rymowany (cecha charak-
terystyczna stylu Rucifskiego) komentarz prozg w 2. osobie liczby mnogiej,
z narratorem catkowicie jawnym juz od przedmowy, gdzie podat swoje per-
sonalia wraz z adresem do ewentualnej listownej rozmowy. Zachetg do lektury
utworu Rucinskiego sg poetyckie zagadkowe tytuty poszczeg6lnych rozdzia-
0w, np.: Ustysze¢ szept Aniota i.. (rozdziat poswiecony Zwiastowaniu), Czy
Ty wiesz, czego chcesz? (0 rozmowie z Samarytanka), Przez okulary wiary
(o Przemienieniu Panskim), Niebieski klucznik (o $w. Piotrze-Skale), Stowa jak
latawce (0 wjezdzie Jezusa do Jerozolimy).

Adaptacje Pisma Swietego, ktérej dokonat Rucinski nalezy zaliczy¢ do
wydawnictw katechizmowych. W obydwu bowiem utworach zapoznawanie
dzieci z Pismem Swietym odbywa sie za wyraznym przewodnictwem autora,
ktory to przewodnictwo uwaza za swojg powinno$é. W jednym i drugim
wypadku autor katecheta nie kryje swojej tozsamosci i celu, w jakim podjat

8 Te Biblie publikowaly wydawnictwa: ,,Podsiedlik-Raniowski”, ,,Itaka” i ,Publicat S.A.”,
z identycznym, nawet jednakowo rozmieszczonym tekstem; réznica dotyczy jedynie oktadki
i formatu.



trud przetozenia Pisma Swietego na jezyk poje¢ zrozumiatych dla dziecka.
Brat Rucinski zacheca nawet do nawiazania z nim listownego kontaktu.
Rowniez przyjeta przez niego narracja drugoosobowa, jako jeden z wyrdz-
nikéw utworéw dydaktycznych, sytuuje te adaptacje wsrod wydawnictw kate-
chizmowych.

Wszelkie wydawnictwa katechizmowe stawiajg sobie za cel nauczanie.
W utworach religijnych dla dzieci rzadko czyni to ukryty narrator trzecio-
osobowy. Zazwyczaj dzieciecy czytelnik zyskuje jakiego$ mistrza, ktory staje
sie jego wszystko- i doktadnie wiedzacym przewodnikiem.

Obojetnie, czy wzigé pod uwage teksty katechizmowe o charakterze prak-
tycznym, nastawione gtéwnie na przekaz wiedzy, czy teksty katechizmowe
0 charakterze literackim, tgczgce funkcje poznawczg z poetycks, dziecko za ich
posrednictwem odbiera zawsze jaka$ lekcje. A poniewaz nauczanie dotyczy
samego Boga, prawa Bozego i Bozego planu zbawienia, modlitwy w réznych
jej postaciach, poszczegOlnych okreséw i Swigt roku liturgicznego, funk-
cjonowania Kosciota, nauczyciel 6w — czy to bardzo konkretny, o znanej
tozsamosci, czy tylko fikcyjny, wykreowany za pomoca $rodkdw literackiego
wyrazu — petni role katechety.

Wielu tworcow probuje przyblizy¢ dzieciom podstawowe dla katolikéw
modlitwy. Gdy poprzestajg oni jedynie na prezentacji tekstbw modlitw, wtedy
ich utwory przybierajg posta¢ modlitewnikéw. W zaleznosci od tego, dla kogo
sg przeznaczone, modlitwy zyskujg stosowny zapis (np. odpowiedniej wielkosci
czcionke) i wizualizacje (odpowiednig do wieku adresata oprawe plastyczng).
Same modlitwy prezentowane sg w catosci, a czasem podzielone na poszczegol-
ne wersety. Bywa, ze jedno wydawnictwo miesci teksty kilku modlitw, gtow-
nie tych najprostszych, najbardziej znanych i praktykowanych: Aniele Bozy,
Str6zu méj; Ojcze nasz i Zdrowa$ Maryjo, ale s i takie ksigzeczki, ktore
w cato$ci wypelnia tekst tylko jednej modlitwy.

Tak zredagowane ksigzeczki, jak np. autorstwa bpa Antoniego Diugosza
1ks. Romana Ceglarka Modle sie do Ciebie, Jezu (Czestochowa 2006), z teks-
tami modlitw, litanii, nabozenstw i pies$ni, albo tegoz bpa Droga Krzyzowa.
Rozwazania dla dzieci (Czestochowa 2006), z tekstami modlitw irysunkami do
pokolorowania, nalezy zaliczy¢ do wydawnictw naboznych; mogg one stuzy¢
dziecku jako ich pierwszy modlitewnik. Je$li jednak zamierzeniem autora jest
dydaktyczny wymiar tych publikacji, gdy kazdg z prezentowanych modlitw
opatruje komentarz — zwarty, odniesiony do catego tekstu, albo przerywany,
gdy objasnia on poszczegllne fragmenty modlitwy: pojedyncze wersety lub
nawet wyrazy o bardzo istotnym znaczeniu — wowczas utwory te naleza do
wydawnictw katechizmowych. Towarzyszagcy modlitewnym tekstom komen-
tarz, kazdy metatekst ostabia ich wymiar sanctum.

Gdy komentarz 6w jest dzietem oséb duchownych (a dos$¢ liczna grupa
ksiezy oraz zakonnikow i zakonnic podejmuje préby pisania do matego badz



miodego czytelnika), czesto niestety albo zmierza on w kierunku teologicznego
wyktadu, bywa mato komunikatywny dla dziecka i ciezkawy, albo znéw przy-
biera ton naiwno-dewocyjny, upraszcza wszystko, a nawet deformuje pojecia
(gdy na przyktad Boga sprowadza do ,Bozinki”, a Aniota Str6za — do
aniotka ze skrzydetkami i gwiazdka na czole).

Sg jednak utwory-modlitewniki opracowane w sposob przystepny, a przy
tym z wielkg powagg odnoszace sie do modlitewnych tekstow. Pomijajac
wspomniany przy innej okazji tekst Ojcze nasz Kamienskiej, mozna wskazac
na poswiecony tej samej modlitwie utwér Ojcze nasz, jakiego jeszcze nie znasz...
(Czestochowa 1995) br. Tadeusza Rucifiskiego. Juz ekspozycja zacheca zbioro-
wego dzieciecego odbiorce do powolnego uwaznego odmdwienia Ojcze nasz,
a wilasciwie do wstuchania sie w kazde stowo modlitwy oddzielnie celem
uchwycenia jego treSci i odniesienia jego znaczenia do konkretnych sytuacji
zyciowych (domowych, szkolnych, obserwowanych w S$rodowisku). Potem
nastepujg kréciutkie rozwazania poszczeg6lnych fraz modlitewnych, stanowia-
cych zarazem tytuty rozwazan. Sg to rozwazania poetyckie: rozpisane na
wersy, zrymowane i czesciowo zrytmizowane, z zastosowaniem zapisu duzymi
drukowanymi literami niektorych wyrazéw lub catych wersetow.

Kazdy z tych prostych w formie, aczkolwiek dos¢ trafnych, gdy chodzi
o skojarzenia, wierszy stanowi w catosci modlitwe dziecka, wypowiadajgcego
sie juz to w liczbie pojedynczej, juz to w liczbie mnogiej. Wszystkie modlitwy
za sprawg konkretnych apostrof (rzeczownikowych lub zaimkowych) skiero-
wane zostaly do Boga. Najczesciej koriczg je dzieciece deklaracje, wpisujgce sie
trescig w sens rozwazanych wiasnie fragmentéw Ojcze nasz.

Podmiot liryczny tych tekstéw ujawnia $wiadomos¢ swych btedow w rozu-
mowaniu i postepowaniu. Daleki jest od naiwnosci, sta¢ go na krytycyzm
wobec siebie i trzezwg ocene postawy. W trakcie kazdej z wierszowanych
refleksji mozna obserwowac jego jakby samodojrzewanie do zycia wedtug
chrzescijanskich wartosci. Po rozwazeniu wszystkich fragmentéw Modlitwy
Panskiej, z ,amen” wiagcznie, podmiot liryczny-dziecko modli sie — tym razem
Swiadomie — stowami catego Ojcze nasz9.

Utworéw o popularnych modlitwach br. RucifAski napisat i wydat wiecej.
Sg to: poswiecona Pozdrowieniu Anielskiemu ksigzeczka Zdrowa$ Maryjo
— jak Mamie szeptane... (Czestochowa 1996), omawiajgca Credo Wierze
iv Ciebie, Boze, tak (Czestochowa 1997), prezentujgca Modlitwe do Aniota
Stréza pozycja Tak cicho wotam do swego Aniota (Czestochowa 1998). Temat
modlitwy podjat tez Rucinski w utworach: Cicho — sza! Na modlitwe czas...
(Czestochowa 1994) oraz Modlitwy dziecka (Czestochowa 1994).

9 Wiecej na ten temat zob. H. Andrzejczak: Literacki tréjglos w sprawie Modlitwy
Panskiej. ,,Guliwer” 2004, nr 1, s. 58—61.



Joanna Wilkonska, autorka ksigzeczki Pierwsze modlitwy dzieci (Krakdw
2005), rozpoczyna prezentacje modlitw dzieciom w wieku przedszkolnym od
znaku krzyza $wietego, potraktowawszy go jako ,,najkrétsze wyznanie wiary”.
Tylko w odniesieniu do modlitwy porannej i wieczornej poprzestata na prezen-
tacji samych ich tekstow. Wszystkie pozostate poprzedzita krotkim komen-
tarzem majacym ukaza¢ dziecku ich sens oraz sposéb i okolicznosci odma-
wiania. Oprocz wcze$niej wspomnianych, do ,pierwszych modlitw dzieci”
autorka zaliczyta: Ojcze nasz', Zdrowa$ Maryjo; Aniele Bozy, Strézu mdj;
Chwata Ojcu; Niechaj bedzie pochwalony...; Wierze w Ciebie (akt wiary); Ufam
Tobie (akt nadziei); Boze, cho¢ Cie nie pojmuje... (akt mitosci); Ach, zatuje za
me ztosci... (akt zalu), modlitwy: przed i po jedzeniu, Ktory$ za nas cierpiat
rany..., Wieczny odpoczynek. Na uwage zastuguje oprawa edytorska, ale przede
wszystkim szata graficzna — ilustracje uzmystawiajgce dzieciom wiasciwy dla
kazdej z modlitw kontekst.

Jeszcze innego rodzaju zachete do modlitwy stanowi ksigzeczka Modle
sie do Ciebie (Krakéw—Warszawa 1984) ks. Mieczystawa Malinskiego. Jego
publikacja jest rodzajem poradnika dotyczgacego modlitwy: jej celowosci, oko-
licznosci, zaleznosci od pory dnia, od dnia tygodnia, od miesigca, od okresu
liturgicznego czy tzw. dni szczeg6lnej pamieci (np. Dnia Matki, wspomnienia
$w. Franciszka, Tygodnia Mitosierdzia). Zwracajgc sie bezposrednio do dziec-
ka, dorosty autorytet (katecheta? ksigdz?) za sprawg obszernego komentarza
o charakterze instruktazowym poucza je, jak sie modli¢, konkretnie za$: jak
postuzy¢ sie powszechnie znanymi gotowymi modlitwami lub tez jak kom-
ponowac wiasne, a wiec jakimi stowy adresowac swoje modlitwy (jak zwracac
sie do Boga lub innego Podmiotu Sprawczego) i jak formutowaé — pod
wzgledem treSciowym i kompozycyjnym — modlitewne wypowiedzi. Dziecko
otrzymuje tu nawet wzorcowe przyktady modlitw na rézne okazje. Zwazywszy,
ze wyraznie wysuniety na pierwszy plan narrator przemawia do dzieciecego
czytelnika tonem do$¢ kategorycznym, ze narzuca dziecku konkretne zacho-
wania i wrecz nakazuje praktyke czestej, konsekwentnej i Swiadomej modli-
twy, nalezy te pozycje zaliczy¢ do podrecznikowo-katechetycznych, konkretnie
do poradnikéw.

Wychodzac naprzeciw zwyczajowi obdarowywania dzieci ksigzkami ku
upamietnieniu waznych w ich zyciu religijnym chwil, wielu autoréw opracowa-
to ksigzeczki-modlitewniki z okazji przyjecia sakramentu chrztu oraz pierw-
szego petnego uczestnictwa we Mszy Swietej. Te chrzestne i pierwszokomunijne
ksigzeczki wypetniaja, poza modlitwami i okolicznosciowymi wierszykami,
stosowne fragmenty Pisma Swietego oraz teksty odpowiednich do sytuacji
piesni liturgicznych. Niektore z takich pamigtkowych ksigzeczek sg dzietem
znanych twdércow literatury dla dzieci, co dos¢ poprze¢ przyktadami pozycji
autorstwa br. Tadeusza Rucinskiego Przyjdz, Jezu, jak Baranek, na pierwsze



spotkanie. Pamietnik z Pierwszej Komunii Swietej (Czestochowa 1994) lub Ewy
Stadtmiller Moja pierwsza ksigzeczka (Krakow 2006).

W obrebie utworéw katechizmowych mieszczg sie, oczywiscie, podreczniki
opracowane jako pomoc dydaktyczna w katechezie oraz wydawnictwa utrwala-
jace wiedze za posrednictwem zabawy. Ostatnimi czasy opracowano (w wiek-
szosci — nowoczes$nie, z uzyciem techniki komputerowej) i opublikowano
bardzo duzo podrecznikow. Ocene ich zawartosci treSciowej nalezy pozostawié
metodykom religii oraz nauczycielom katechetom. Krytycy literatury dla dzieci
raczej ich nie opiniuja, cho¢ zdarzyt sie juz dwugtos w sprawie trzyczesciowego
cyklu katechetycznego dla dzieci w wieku przedszkolnym Chwalimy Boga
(Poznan 1990), Z Jezusem chwalimy Boga (Poznan 1990) i Jezus z nami (Po-
znan 1990) Eleonory Henschke i Teresy Marii Kreftl0.

Przyktadem opracowania sprawdzajgcego wiedze, zmuszajgcego do intelek-
tualnych penetracji treSci biblijnych jest Krok w krok za Panem Jezusem.
Opowiesci biblijne w zagadkach (Krakow 2003). Jego autorzy — Marcin
Jakimowicz i Pawet Kotodziejski — proponujg dzieciom réznego rodzaju
zagadki, pytania, labirynty, famigtowki, ukryte rysunki, kolorowanki i zada-
nia, a wszystko po to, by swoja wiedze na temat zycia, nauczania i dziatalnosci
Jezusa sprawdzac, weryfikowa¢ oraz utrwalac.

W ostatnim czasie pojawito sie wiele oryginalnych wydawnictw religijnych
dla dzieci, strukturalnie nawigzujgcych do publikacji encyklopedycznych. Za
przykitad niech postuzy Dzieciecy alfabet religijny (Wojkowice 2003), forma
stownika dotyczacego wiary, zilustrowanego rysunkami dzieci. Materiat do
tego leksykonu zebrat i opracowat ks. Hubert Relich. Inng pozycjg jest skiero-
wana do dzieci ksigzka B6g przychodzi do mnie. llustrowany przewodnik po
sakramentach (Krakow 2006) Beaty Kotodziej i Ewy Stadtmiller. Do tej grupy
utworéw nalezatoby tez zaliczy¢ serie innej spotki autorskiej — Doroty Zar-
skiej i Tomasza M. Wisniewskiego — reprezentowang obecnie przez dwa
z kilku zamierzonych do publikacji opracowan: Kalkulator Pana Boga (Zgbki
2001) i Ptaki Pana Boga (Zgbki 2001). Pierwsze wprowadza dzieci w symbolike
biblijnych liczb, drugie — w symbolike ptakéw biblijnych z odniesieniami do
sztuki i literatury, ze stowniczkiem postaci i trudniejszych poje¢. W kolejnych
opracowaniach tematem majg by¢ biblijne zwierzeta, kwiaty, drzewa, instru-
menty muzyczne, barwy, ludzie.

Okazuje sie, ze zdecydowana wiekszos¢ utwordw religijnych dla dzieci
i mtodziezy ma charakter wtasnie podrecznikowo-katechetyczny. Napisano je
z mys$lg, by zapoznawaly adresatow z prezentowang tematyka (np. dotyczacg
sakramentu pokuty) albo tez — by skianialy do konkretnych $wiadomych
zachowan (np. do modlitwy). Niektére z tych utworéw majg posta¢ powaz-

10 Zob. L. Isakiewicz: Szanse na normalno$é..., s. 28—29; J. Papuzifhska: Normal-
nos¢..., s. 71

10 Literatura..



nego kursu, ktorego tematyke podzielono na czesci i wytozono czytelnikom
z pozycji znawcy przedmiotu, operujgcego jezykiem przystepnym, co prawda,
i méwigcego tonem serdecznym, ale kategorycznym. Tak wiasnie jest w utwo-
rze ks. Mieczystawa Malifnskiego Zanim powiesz kocham (Wroctaw 1985),
w Kktorym miodziez otrzymuje podpowiedz, jak przezywal swoje pierwsze
uczucie, jak sie zachowa¢ w konkretnych sytuacjach z potencjalnym partnerem
ijak przygotowac sie do zgodnego z zasadami wiary chrzescijanskiej przezywa-
nia mitosci.

Charakter poradnikow majg réwniez utwory miodego ksiedza — Sebas-
tiana Nieznaja: Miniprzewodnik po modlitwie (Krakow 2003), Miniprzewodnik
po Mszy Swietej (Krakow 2003) i Miniprzewodnik po mitosci (Krakow 2004).
Zwracajac sie do niewiele mtodszych od siebie czytelnikow, postuguje sie ich
jezykiem, patrzy na przedstawiane sprawy z ich punktu widzenia, a przy tym
nie stroni od humoru. W podobny sposéb Rafat Szymkowiak OFM Cap
napisat ksigzke-poradnik dla miodziezy Spowied? jest spoko (Krakéw 2006).
O poczuciu humoru autora $wiadczg tytuty niektérych rozdziatow: Pajeczyna
w konfesjonale, Spowiedniczy pieciob6j, Szalona mitos¢ na litere B, Z grochowka
do hiphopowcdw.

Oryginalng pozycje dla dzieci w wieku szkolnym stanowi przewodnik
z intrygujgcym tytutem Czy Pan Jezus lubit budyn. Bardzo madre pytania do
Jacka Salija OP (Katowice 2006). Geneze ksigzka zawdziecza zwigzkom
0. Jacka Salija z ,Malym Gosciem Niedzielnym”, gdzie od lat — cho¢ za-
strzegat sie na poczatku, ze nie potrafi pisa¢ dla dzieci — z powodzeniem
prowadzit swojg rubryke, odpowiadajgc na przerézne pytania nadsytane do
redakcji czasopisma przez czytelnikow. Juz to samo, ze o. Salij, znany do-
minikanski profesor teologii, wielki autorytet, podjat dialog z matym czytel-
nikiem, ze trudne dogmaty wiary zgodzit sie ttumaczy¢ jezykiem normalnym,
wolnym od naukowych i teologicznych formut, zastuguje na uznanie.

Ksigzka gromadzi pytania i odpowiedzi, zebrane po kilkanascie w ponad
trzydziestu rozdziatach, opatrzonych tytutem i podtytutem. Tytuty prowokujg
oryginalnym sformutowaniem, podtytuty — zazwyczaj dtuzsze — demaskujg
te prowokacje i ukierunkowujg na podjetg w rozdziale problematyke. A czeg6z
tu nie ma! Mali czytelnicy zadajg swemu rozméwcy pytania natury egzysten-
cjalnej (o przeznaczenie, o zycie po $mierci), pytania teologiczne (o Mito-
sierdzie Boze, Swietowanie niedzieli), pytajg o trudne sprawy wspotczesne
(o klonowanie, terroryzm), o zycie codzienne (o granice ryzyka, o dotrzy-
mywanie obietnic), o sprawy bliskie dziecku (o podpowiadanie, o zle Zzarty),
stowem — o wszystko.

Kazdy rozdziat ma posta¢ tekstu w petni udramatyzowanego, rozwijajace-
go sie wedtug schematu: pytanie — odpowiedZ, pytanie — odpowiedZ itd.
Momentami ten schemat przeradza sie w dtuzszy logiczny cigg myslowy, co
daje ztudzenie partnerskiej rozmowy kogo$ miodego (ale nie pozbawionego



zdolnosci zdrowego rozumowania) z wyrozumiatym, cierpliwym znawcg przed-
miotu. Wprawdzie zadajacy pytania miody czlowiek pozostaje bezimienny,
pozbawiony wygladu, ale to on okazuje sie tu strong inspirujagca, to on
ksztattuje problematyke rozmow i on powaznego profesora wciaga do roz-
mowy.

Ksigzka jest ciekawa rowniez pod wzgledem edytorskim: zastosowano
w niej podwoOjng czcionke, kursywg zapisano wszystkie pytania, czcionkg
prosta — odpowiedzi. Tekstowi towarzyszg drobne rysunki: motyw chtopiecej
gtowki z wielkg lupa przy oku (znak tropiciela prawdy), a oprdécz tego zar-
tobliwe scenki z rownie zartobliwymi podpisami. Oprawa plastyczna to dzieto
redakcji ,Malego Goscia Niedzielnego”. Ksigzka ma bardzo szeroki adres
czytelniczy, bo chociaz pytania zadajg dzieci, to zawarta w nich problematyka
i rzeczowa odpowiedz znawcy przedmiotu moga zainteresowaé i usatysfak-
cjonowac rowniez dorostych.

Oryginalnym opracowaniem dla dzieci jest tez Krzy$§ na Jasnej Gorze
(Czestochowa 2005) autorstwa Renaty Bocian, dziennikarki Radia Jasna
Goéra. To przewodnik po jasnogorskim sanktuarium, ktore czytelnik zwiedza
i poznaje wraz z tytutlowym bohaterem. Wiasciwie jego — i czytelnikow
— przewodnikiem po tym miejscu jest drugi z bohaterébw — br. Marcin ze
zgromadzenia oo. paulinow. Literacka wedrowke po sanktuarium wypetniajg
informacje zakonnika o jasnogorskich obiektach, z obrazem Czarnej Madonny
na czele, oraz o historycznych wydarzeniach (zwitaszcza stynnej obronie przed
Szwedami) zwigzanych z Jasng Gora.

W niektérych, zwilaszcza nowszych, utworach przemawiajagcy do malego
badz mtodego czytelnika narrator-przewodnik postuguje sie jezykiem literatury
pieknej, a zdarza sig, ze on sam zyskuje jakg$ kreacje, cata za$ jego nauka
wplata sie w fikcyjng rzeczywisto$¢. Ostabia to podrecznikowy charakter
tekstu, uatrakcyjnia natomiast tre$¢ zawartej w nim nauki.

W $rodowisku krakowskim powstata ciekawa seria objeta wspélnym tytu-
tem Dzieci odkrywaja, ztozona z siedmiu do tej pory wydanych ksigzeczek,
zapoznajgcych dzieci w wieku wczesnoszkolnym z rokiem liturgicznym. Seria
stanowi owoc wspotpracy Andrzeja Sochackiego — autora tekstu, z Justyna
Kamykowska — ilustratorkg. Poszczeg6lne ksigzeczki noszg tytuty: Adwent
(Krakow 2004), Wigilia (Krakéw 2003), Uroczystos¢ Trzech Kroli (Krakéw
2003), Wielki Post (Krakéw 2005), Wielkanoc (Krakéw 2003), Zestanie Ducha
Swietego (Krakéw 2003), Boze Ciato (Krakéw 2003). Kazda z tych pozycji
przynosi sporg dawke wiedzy na konkretny temat. Dla przyktadu: gdy mowa
o Wielkim PoScie, dzieci dowiadujg sie, dlaczego trwa 40 dni i jakie jest jego
znaczenie w roku liturgicznym, co oznacza obrzed posypania popiotem i jak
uzyskuje sie popiot przeznaczony do tego celu, jaki sens ma pokuta i na-
wrocenie, czego uczy przypowie$¢ o synu marnotrawnym (przy okazji przy-
powies¢ jest opowiedziana), jak nalezy przezywaé czas Wielkiego Postu, jakim



nabozerstwem sg Gorzkie Zale, na czym polega dZzwiganie wasnego krzyza,
jak nalezy uczestniczy¢ w nabozenstwie Drogi Krzyzowej, o zwyczaju budowa-
nia kalwarii w miejscach patniczych, o rekolekcjach wielkopostnych i ich
przebiegu, o wielkopostnych postanowieniach. A wszystko to zawiera jedna
rozmowa. Ta o Wielkim Poscie odbywa sie podczas kolacji w Srode Popiel-
cowg, po powrocie catej rodziny z kosciota.

Rowniez przy stole, z tym ze podczas przygotowan do wielkanocnego
$niadania, toczy sie rozmowa na temat Wielkanocy. Mowi sie wtedy o dzwo-
nach wielkanocnych, rezurekcji i procesji wokdt Swiatyni, o znaczeniu okres-
lenia ,,wigilia”, o liturgii Wigilii Paschalnej, o liturgii wielkopigtkowej, o fakcie
zmartwychwstania Pana Jezusa, o Marii Magdalenie, przynoszacej apostotom
wies¢ o pustym grobie, o wieczerniku i obawie apostotéw, o ich relacjach ze
spotkan ze Zmartwychwstatym, o istocie $wigt wielkanocnych, o piecdziesie-
ciodniowym okresie radosci po zmartwychwstaniu, o wielkanocnym pozdro-
wieniu, o stole wielkanocnym, o Swieconce, symbolice jajka, o pisankach
i dzieleniu sie jajkiem.

Rodzina — zawsze ta sama, czteroosobowa, z Matgosia, juz uczennica,
i czterolatkiem Grzesiem — jest wilasciwie bohaterem calej serii, przy czym
poszczegllnym cztonkom zostaty SciSle przypisane role, ktére pozostajg nie-

zmienne: rodzice przekazujg dzieciom informacje, dzieci — stuchajg, czasem
zadajgc dodatkowe pytania: rodzice — niekwestionowany autorytet w spra-
wach Swiadomego przezywania kalendarza liturgicznego, dzieci — ciekawe

informacji, ktdre wprost chtona; rodzice — postacie bardzo aktywne, nadawcy
komunikatu, dzieci za§ — podmiot zobowigzany do wystuchania, zapamieta-
nia oraz skorzystania z przekazanych im informacji. Cata rodzina moze stuzy¢
za wzOr — idealni rodzice i ich grzeczne, wdzieczne za przekazang wiedze, po-
magajagce w pracach domowych dzieci.

Zastosowany w calej serii schemat kompozycyjny jest glebszy: kazda roz-
mowa rozgrywa sie¢ w bardzo kroétkim czasie — np. podczas kolacji (Wielki
Post) lub podczas spaceru (Zestanie Ducha Swietego). Za kazdym razem tylko
jedno z rodzicéw, nawet gdy oboje sg przy dzieciach, zapoznaje je z tematem.
I w kazdej ksigzeczce caly jej udramatyzowany tekst stanowi tylko ta roz-
mowa, chyba ze rozmowe poprzedza jednozdaniowa narracja.

Wigkszos¢ utwordw br. Tadeusza Ruciniskiego ma charakter dydaktyczny.
Wyraznie wida¢ to w opowiadaniach, w ktorych zwykle narrator zwraca sie do
czytelnikéw z jakim$ przestaniem, poleceniem czy nakazem. Jego jezyk jest po
czesci poetycki ze wzgledu na liczne $rodki stylistyczne oraz sktonno$¢ do
wewnetrznego rymowania. W charakterystyczny dla siebie sposéb — bardzo
krytycznie i tworzac na ten uzytek oryginalne neologizmy — wypowiada sie on
zawsze na temat ludzkich zachowan niezgodnych z nauka Kos$ciota. Potrafi
by¢ surowy w tych ocenach i stanowczy w kierowanych pod adresem czy-
telnikow wskazéwkach. Nierzadko udziela narratorowi wiasnych personaliow.



Rucinski napisat wiele opowiadan, najwczesniej bodajze zbiér Spotkat kto$
Jezusa (Katowice 1987) — wychodzac w nim od wspéiczesnych sytuacji,
odnosi je zawsze do ewangelicznych scen z Jezusem, by szuka¢ w ten sposéb
zwigzkow i ciggtosci ludzkich spraw. Inne opowiadania Rucinskiego to: I dzi$
sie dzieje to, co w Betlejem (Czestochowa 2003), seria Brat Rucinski opowiada,
a w niej np. Swiety Mikotaj czy Dziadek Mr6z? (Sandomierz 2006), Kubu$ czy
Stanistaw? (Sandomierz 1994).

Beletrystyka religijna ma za zadanie sprawi¢, by maty badz mtody czytelnik
sprébowat sam podja¢ wysitek zrozumienia ztozonych proceséw intelektual-
nych zwigzanych z wiarg czy trudnej problematyki dotyczacej religijnego
wymiaru zycia jednostkowego i zbiorowego. Sledzac bieg fikcyjnych wydarzen
w jakiej$ literackiej czasoprzestrzeni, utozsamiajac si¢ z postaciami uwiktanymi
w przerdzne zwigzki i zawitosci zycia, mtody czytelnik ma szukac¢ rozwigzania
wiasnych dylematow, ma stawia¢ pytania o swg tozsamos$¢ religijng, o stan
swojego ducha, o swoj stosunek do Boga i wartosci chrzescijanskich. Tu juz nie
znajdzie przewodnika, ktdry mu wytozy lekcje modlitwy czy jakgkolwiek inna.
Tu na wykreowang rzeczywisto$¢ ma spojrze¢ z wihasnego punktu widzenia
i poddac jg ocenom, sam ma sprébowac przezy¢ podsuniete mu problemy jego
literackiego rowiesnika lub czyny jakiego$ wielkiego szlachetnego bohatera.
Sita tych przezy¢ i jako$¢ ocen zdecyduje o jego osobistym doswiadczeniu,
0 jego Swiecie wartosci, za ktéry wkrotce trzeba bedzie wzig¢ odpowiedzial-
nosé. Jak pisze Grzegorz Leszczyniski: ,,Bodaj najistotniejszg funkcjg literatury
dla dzieci jest ksztattowanie wiary w sens i trwato$¢ humanistycznych zasad
ludzkiej egzystencji. Z perspektywy wychowawczej funkcja ta oznacza przeka-
zywanie dziecku takiego modelu postaw, z ktérym cziowiek nie moze sie
rozsta¢, bo wie, ze utracitby wdéwczas swojg tozsamosé” 11.

Jesli stawka obcowania miodego cztowieka z ksigzka jest on sam, jego
»kregostup moralny”, doSwiadczenie etyczne i estetyczne, ksigzka religijna,
ktorg w dobrej wierze bierze do reki, musi by¢ ze wszech miar warto$ciowa.
Wspotczesna polska beletrystyka religijna dla dzieci jest jeszcze wcigz mato
atrakcyjna. Przy ogromnej liczbie r6znorakich pozycji katechizmowych bele-
trystyka przedstawia sie raczej skromnie. Zaliczy¢ do niej nalezy opowiesci
biblijne (lub ewangeliczne), opowiesci apokryficzne, hagiograficzne oraz opo-
wiesci przygodowo-fantastyczne.

Do opowiesci biblijnych zakwalifikowa¢ nalezy cykl ksigzeczek Anny
Kaszuby-Debskiej, znanej krakowskiej artystki mtodego pokolenia (malarki,
grafika, ilustratora, rezysera filméw animowanych), zatytutowanych kolejno:
Pan Bog, Adam i Ewa (Krakow 2003), Arka Noego (Krakow 2003) i Wieza
Babel (Krakéw 2003), do ewangelicznych — tejze autorki Opowie$¢ o drzewie

n G. Leszczynhski: Literatura dla dziecijako doswiadczenie etyczne (na marginesie ksigzek
nie tylko religijnych). ,Nowe Ksigzki” 1991, nr 4, s. 68.



figowym, czylijak nauczy¢ sie cierpliwosci (Krakow 2005). Celem catego tego
cyklu jest zapoznanie matego czytelnika z wybranymi historiami zaczerpnie-
tymi ze Starego Testamentu, z ich przestaniem i symbolikg. Dla przyktadu
— otwierajaca cykl pozycja stanowi wierng Biblii opowie$¢ stowno-plastyczng
(Kaszuba-Debska jest i autorka, i ilustratorkg cyklu) o stworzeniu Swiata
i cztowieka. Wierno$¢ biblijnemu przekazowi wyraza sie¢ m.in. w dostownym
przytoczeniu niektorych wersetéw z Ksiegi Rodzaju. Wkomponowane w narra-
cje wyrdznia kolorowa czcionka: czerwona dla kwestii Boga-Stworzyciela,
granatowa dla destrukcyjnych kwestii weza-kusiciela. Szczeg6lny nacisk w tej
opowiesci potozony zostat na ukazanie piekna $wiata naturalnego i jego
bogactwa, a Boga jako Kreatora tegoz piekna i réznorodnosci stworzen,
pierwszych ludzi za$ jako tych, ktorzy zaprzepascili szanse na wieczne ob-
cowanie z tym pieknem i bogactwem.

Zainspirowany biblijnym stworzeniem S$wiata znany benedyktyn o. Leon
Knabit napisat uroczg ksigzke Dlaczego zyrafa ma dtugg szyje? (Krakow
2006), traktujgcg o roznych zwierzetach, ktére narrator — o. Leon — uczto-
wiecza, wyposaza w miny, cechy usposobienia i charakteru albo ttumaczy ich
charakterystyczny wyglad. A wszystko to czyni z wielkim poczuciem humoru,
0 czym S$wiadczy ten chocby wierszowany passus: ,,Pan Bdég jest dowcipny.
/ Kazdy sie przekona, / bo stworzyt zyrafe / i ojca Leona”. Ksigzeczka emanu-
je radosnym nastawieniem do $wiata natury jako wspaniatego dzieta Stworcy,
wspotczesnym franciszkanizmem i zachwytem nad réznorodnoscig form zycia
w Swiecie zwierzat, potraktowanym z ogromng sympatig i przyjaznig oraz
troskg o opieke nad nim. Podobna zamystem literackim i inspiracjg Opowie$¢
0 stworzeniu zwierzat (niektérych) (Krakéw 2003) Joanny Goreckiej-Kality
wyjasnia pochodzenie zwierzat majgcych niby upamietnia¢ meke Syna Bozego
(pajaka krzyzaka, jeza i motyla), ale nazbyt odwazne i nachalnie $wieckie sg tu
kreacje Boskich Osob.

Synowie Jakuba (Warszawa—RzeszOw 2006) sg wersjg starotestamentowej
historii, ukazanej w otoczce wspotczesnych realiéw, a zrealizowanej w ramach
serii Opowies$ci biblijne dziadzia Jozefa, ktorej pomystodawczynig i realizatorkg
jest Lidia Mi$. Z kolei Pastuszek z Betlejem (Krakow 2006) Andrzeja Sochac-
kiego to opowie$¢ o znalezieniu w Betlejem matego Krola przez braci: Ja-
kuba, Jude i Natana (postacie pierwszoplanowe) oraz innych pasterzy, krotko
mowigc: to ewangeliczna scena Bozego narodzenia przedstawiona z pozycji
pasterzy.

Przykiadami utworéw apokryficznych mogg by¢: napisany z mys$lg o dzie-
ciach zbiorek Legendy o zwierzetach Janiny Hertz (Warszawa 1987), prze-
znaczony réwniez dla dzieci zbiorek Betlejem Ernesta Brylla (Warszawa 1987)
1 powie$¢ dla miodziezy Matka Jezusa ks. Mieczystawa Malinskiego (Wro-
ctaw 1984).



Legendy o zwierzetach to kilkanascie historyjek zatytutowanych nazwami
zwierzat, ktére w rézny sposob, rzeczywiscie lub wedtug poboznych przeka-
zOw, zetknety sie z Jezusem i zaistniaty w Jego zyciu. Rozgrywajg sie wiec one
w czasach Jezusa i w zwigzanych z Nim miejscach. Majg cechy charakterys-
tyczne dla apokryfow.

Zbiorek Brylla tworza krotkie opowiadania na temat dziecifstwa Jezusa
i zycia Swietej Rodziny, przeplatane wierszami korespondujacymi trescia
z opowiadaniami, z ktorymi sasiadujg. Przezycia matego Jezusa ukazane
zostaly w niektorych opowiadaniach z perspektywy wspotczesnej, czasem przez
pryzmat polskiej obrzedowosci zwigzanej z okresem bozonarodzeniowym.
Narrator w niby-rozmowie z odbiorcami, jakby wspdlnie z nimi (caly czas
wypowiada sie bowiem w 1. osobie liczby mnogiej), snuje domysty, rozwaza
rézne treSci (stowa Ewangelii, sformutowania koledowe). Przede wszystkim
jednak zadaje bardzo duzo pytan (wszystkie majg spowodowacé aktywny
odbior tekstu — ustosunkowanie sie do opowiadanych zdarzen) i probuje na
nie odpowiedzie¢. Efekt wrazenia niby-rozmowy z czytelnikiem zostaje wywo-
tany dzieki zastosowaniu dwojakiego rodzaju czcionki: kursywy dla pytan
wplecionych w narracje i czcionki prostej dla pozostalego tekstu.

M atka Jezusa ks. Mieczystawa Malinskiego, apokryficzna opowie$¢ o zyciu
Jezusa, cho¢ mocno osadzona w przekazach ewangelicznych, to jednak trak-
tuje je nie w porzadku linearnym, ale przez caly czas trwania opowiesci
— z punktu widzenia Maryi. Narrator uczynit jg postacig pierwszoplanowa,
Jezus i wszystkie towarzyszace Jej osoby pojawiajg sie zawsze na drugim
planie, zawsze w zasiegu Jej wzroku, Jej domystow i pragnien, w polu Jej
dziatan. Ale to Jezus jest gtdbwng postacig opowiesci. To na Nim, i wtedy, kiedy
jest przy Niej, i kiedy odchodzi z domu, Maryja skupia catg swojg uwage,
Sledzi Go wzrokiem, obserwuje Jego zachowanie, wytawia wiesci o Nim, stara
sie by¢ w Jego poblizu. Opowie$¢ zaczyna powrot Maryi do Nazaretu ze
Swiatyni, gdzie oddano Jg na wychowanie, kofczy za$§ wiadomo$¢ o pustym
grobie Jezusa. Trzeba przyznac, ze to bardzo ciekawa perspektywa odczytania
wszystkich czterech Ewangelii potraktowanych tacznie, przy czym niektére
fakty ukazane zostaty wylgcznie w monologu wewnetrznym, w retrospekciji,
inne — w relacji ktdrej$ z postaci. Dyskretnie wprowadzona fikcja dotyczy
gtéwnie samej Maryi — wyposazyt Jg autor w bogate zycie wewnetrzne, ale tez
nadat Jej cechy kobiety wspdtczesnej, wyraznie dominujgcej w zwigzku z Joze-
fem, co nie do konca odpowiada prawdzie kulturowo-historycznej. Jednak
powies¢ stanowi ciekawa propozycje pogiebienia znajomosci Nowego Testa-
mentu, a jako oryginalna perspektywa spojrzenia na osobe Jezusa — zmusza
do intelektualnego wysitku konfrontacji treSci ksigzki z relacjami ewangeli-
stow.

Zbiorek interesujagcych opowiadan o Maryi Jak dobra wrézka... To i owo,
tak czy owak o Matce Bozej zywej, matczynej i dzieciecej... (Wroctaw 1994)



wyszedt spod piora br. Tadeusza Rucinskiego. Zawiera on ponad dwadzie$cia
krétkich opowiadan, ktére wigze motyw Maryi. Sg wsrdd nich historie wspot-
czesne (O obrazie zyciem malowanym, Babciny rézaniec) lub opowiadania
apokryficzne (np. Bas$n o kaganku, Ro6zancowa przypowie$¢). Najwiecej his-
toryjek opowiedziat pierwszoosobowy narrator — sam br. Tadeusz. W kazdej
z nich on sam w jaki$ sposob zaistniat, najczesciej osobiscie zetknat sie z wy-
kreowanymi przez siebie postaciami: z dzieémi (np. Znajdus, O mamie-krélew-
nie), z roznymi ciekawymi ludzmi (np. O wiosnie, zielarce i modlitwach). Sg
w zbiorze réwniez opowiadania z narratorem ukrytym, ale wtedy dzieciecy
bohaterowie stykajg sie z jakimi$ dorostymi postaciami uosabiajgcymi dobroé
i madros¢. Wartosci emanujgce z rozmdw dorostych z dzieémi wptywajg (lub
winny wptyng€) na dzieciece decyzje, postepowanie, stosunek do ludzi i do
rzeczy. Nie tylko ciggta obecno$¢ dorostego przy dziecku $wiadczy o dydak-
tycznym charakterze tych opowiastek — wszystkie zawierajg jakie$ przestanie
(zadne talizmany lub Swiecidetka nie zastgpig medalika — O Matuchnie
Cyganskiej), jakie$ wyjasnienie (np. pochodzenia rézanca — Roézancowa przy-
powie$¢, tytutu Gwiazda Zaranna — Ktojest Gwiazdg Zaranng?), jaka$ porade
(zwracanie sie do Maryi z modlitwg — Dla kogo sg najpiekniejsze kwiaty?).
Wigkszos$¢ opowiadan kornczy dodatkowy komentarz, krotki wiersz lub pio-
senka (tekst z nutami). Uklad opowiadan odzwierciedla akcenty maryjne
w roku liturgicznym.

Wsréd utworow hagiograficznych powstatych z mysla o mtodym czytelniku
znalez¢ mozna traktujace o Swietych, a ostatnio takze o Janie Pawle II.

W roku 1985 Anna Lisowska-Niepokolczycka opublikowata biograficzno-
-historyczng trylogie Jest tu chtopiec (Wedrujac przez réwnine, Zakwitt szkar-
fatny kwiat, Idzcie i nauczajcie), poSwiecong Brunonowi z Kwerfurtu — jego
dziecinstwu, zyciu zakonnemu i meczenskiej $mierci z rak poganskich Prusow.
Takze ta powies$¢, napisana z literackim rozmachem, z dbatoScig o wiernos¢
historycznej prawdzie i z zastosowaniem oryginalnych rozwigzan struktural-
nych, wydana zostata staraniem Akademii Teologii Katolickiejl2.

Inna pozycja z lat osiemdziesigtych — zbidr Kornelii Dobkiewiczowej
Drogocenne wiano. Legendy o btogostawionej Kindze (Katowice 1988) — ukaza-
ta sie w 700. rocznice $Smierci bohaterki, ktorg autorka tytutuje polska ksiezna,
patronka gornikéw, obroriczynig wiary i matkg ludu polskiego.

Na uwage zastugujg rowniez Legendy o $wietych (Warszawa 1999) Macieja
Kuczynskiego, w ktorych doswiadczony pisarz wspotczesng literackg polsz-
czyzng przedstawia zycie Swietych: Piotra, Pawta, Franciszka, Antoniego,
Mikotaja, Krzysztofa, Huberta, Genowefy, Jana Kantego i Pieciu Meczen-
nikéw. To nie tyle tradycyjne zywoty Swietych, ile opowiadania z watkami
zaczerpnietymi z legend. Poniewaz $wieci ci pochodzg z rozmaitych Srodowisk,

12 Omoéwienie powiesci w: G. Skotnicka: Ku normalnosci..



maja rézny status spoteczny i majatkowy, z mozotem dochodzg do Swiadomej
wiary, kazdy moze wsrdd nich znalez¢ kogo$, kto bedzie w mniejszym lub
wiekszym stopniu odwzorowywat jego duchowe rozterki. Ksigzka napisana
jest z humorem, a adresowana do miodziezy.

Z myslg o miodszych dzieciach powstaty m.in. opowiadania o. Mariana
Ortonia Pozwolit $piewaé ptakom (Poznan 1989), Anny Matusiak Swiety Fran-
ciszek i bracia skrzydlaci (Krakéw 2005), Matgorzaty Pabis oraz Tomasza
Kudly Ojciec Pio, cukierki i taski (Krakéw 2004), a takze wiele publikacji
Ewy Stadtmiller: dwukrotnie juz wydane Legendy o $wietych (Krakéw 2003
i 2006), cata szeSciotomowa seria wierszowanych zagadek o $wietych Korowéd
$wietych (Czestochowa 2003), w serii Legendy chrzescijanskie pozycje Swieci
polscy i nie tylko (Krakow 2004) i Swieci pierwszych wiekéw (Krakéw 2004),
wiele ksigzeczek w postaci opowiadan i kolorowanek dla maluchow, trak-
tujgcych o wybranych pojedynczych Swietych, wreszcie oryginalna pozycja Jak
dostate$ sie do nieba? 30 wywiadéw ze Swietymi (Krakoéw 2004), ktore prze-
prowadza Promyk (posta¢ kreskéwka znana czytelnikom czasopisma katolic-
kiego ,,Promyk Jutrzenki”) z réznymi $wietymi w niebie, wypytujac ich o sposob
na dobre, piekne zycie, zastugujgce na nagrode w postaci Swietosci.

Z rokiem 2005 literatura religijna dla dzieci wzbogacita Sie o pozycje
poswiecone osobie i zyciu Jana Pawta Il. Do$¢ wymieni¢ niektére z nich:
obszerng, bogato dokumentowang zdjeciami, biografie z dotgczonym do niej
Listem Ojca Swietego do dzieci, zatytutowang Opowiem ci o Janie Pawle 11
(Wroctaw 2005) Joanny Majewskiej; dos¢ schematyczng i kostyczng, nasladu-
jacg dawny apokryf, prébe uchwycenia najwazniejszych faktéw z zycia Karola
Wojtyty do czasu jego wyboru na papieza: Jan Pawet Il, czyli jak Karolek
zostat papiezem (Sandomierz 2005) wraz z jej kontynuacjg O tym, jak Jan
Pawet Il kilkadziesigt razy okrazyt kule ziemskag — obie piora Joanny Krzy-
zanek; opowie$¢ o rodzinnym przezywaniu $mierci Jana Pawta Il i wczytywa-
niu sie w jego przemowienia Papieskie opowiastki familijne (Krakéw 2005)
Beaty Andrzejczuk.

Jan Pawet Il jest tez wazng postacig w powiesci ks. Stefana Denkiewicza
SChP Z Piotrem nowych czaséw (Krakow 2004). O spotkaniu z nim, od czasu
wyboru na papieza, marzy Sta$ tazinski, ktory ostatecznie dostapi tego
zaszczytu, ale przedtem musi pokonac wiele trudnosci i barier charakterystycz-
nych dla rzeczywistosci polskiej przetomu lat siedemdziesigtych i osiemdzie-
sigtych. Sledzac wszystko, co przydarza sie bohaterowi w dazeniu do celu,
czytelnik otrzymuje lekcje najnowszej historii Polski (czasy schytku komuniz-
mu, Solidarnosci), historii sztuki (wedréwka po Rzymie i Watykanie), lekcje
wiary (autentyczne stowa Jana Pawta I1) i zycia (wartosci chrzescijanskie
w kontaktach z ludzmi). To pozycja godna polecenia mtodziezy.

»Jak Kosciét grzesznikbw moze by¢ Swiety?”, ,,Czy Kosciot daje dobre
Swiadectwo o Bogu?”, ,,Dlaczego Koscidt chce wszystkich nawraca¢ na swojg



wiare?”, ,Na czym polega wyzszos¢ w Kosciele?”, ,,Czy kto$ jeden powinien
decydowaé¢ w KoSciele o wszystkim?” — te i dziesigtki innych pytan o naj-
przerézniejsze sprawy dotyczace Kosciota, jego historii i probleméw wspot-
czesnych, padajag w ksiazce ks. tukasza Kamykowskiego, profesora teologii,
wyktadowcy Papieskiej Akademii Teologicznej. Ksigzka nosi tytut Aga, Ma-
teusz... i mnéstwo pytan o Kosciot (Krakéw 2005). Powstata z myslg o mtodzie-
zowym czytelniku, zdolnym juz do wiasnych ocen, weryfikujacym katechiz-
mowe wiadomosci z obserwowang rzeczywistoscig, krytycznym wobec niej,
a moze i powatpiewajacym, zbuntowanym, ale nade wszystko szukajagcym
prawdy. Taka jest tez dwoéjka tytutowych postaci: Agata Karwieniska i Mate-
usz Podgérski; ona — katoliczka, on — jej narzeczony zydowskiego po-
chodzenia, niewierzacy, ale i nieobrzezany. Korzystajac z okazji, ze przyszto
im spedzi¢ wakacje w gorach z ksiedzem, ktorego domyslili sie w jednym
z mieszkancow schroniska, zasypujg go oboje pytaniami. Dowodzg one ich
orientacji w réznych sprawach, takze w sprawach KoS$ciota, niemniej po-
trzebuja czyjej$ pomocy w dotarciu do zrédet niektérych proceséw i dziatan,
w wyjasnieniu i zrozumieniu niektérych poje¢ i zasad, stowem — w zaakcep-
towaniu Kosciota w jego funkcjonowaniu, organizacji, polityce. Do grona
rozmowcow ksiedza doigczajg i inne postacie, w tym najbardziej rozzalony
wobec Kosciota stary profesor, chirurg Lech Podgdrski, a wilasciwie Aron
Zyngelbaum. Dopuszczenie go do dialogu poszerzyto znacznie perspektywe
oceny Kos$ciota m.in. o przezycia Zydéw podczas Il wojny i w latach po-
wojennych.

Powiesci swojej nadat Kamykowski posta¢ dzienniczka z datg poczatkowg
26 sierpnia i koncowg 2 wrzes$nia. Trescig pierwszoosobowych zapiskow
prowadzacego dziennik ksiedza sa nie tylko rozmowy o Kosciele, ale tez
sytuacje, ktore w tym przedziale czasowym bohater przezyt, rézne spotkania,
jakie odbyt, a takze bardzo osobiste spostrzezenia, jakie — petnigc postuge
kaptanska — poczynit. Gtdwny tekst znajduje dopetnienie w licznych, jak na
utwar beletrystyczny, przypisach, gdzie znalazty sie fragmenty Pisma Swietego,
dokumentéw i konstytucji koscielnych, rézne wyjasnienia tego, 0 czym wciagz
rozmawia ksigdz ze swoimi adwersarzami. Dzieki wydawcy (WAM) powie$é
Kamykowskiego zyskata cechy publikacji nowoczesnej: z oryginalnymi kres-
kéwkami Justyny Kamykowskiej, podpisanymi krdétkimi fragmentami tekstu,
z pytaniami o Kosciot, ujetymi w ramki i wyrzuconymi na margines, co
pozwala czytelnikowi zorientowaé sie, ktora z dotyczacych Kosciota kwestii
jest na danej stronie rozpatrywana.

Przyktadem powiesci religijnej jest takze ksigzka Hanny Szalinskiej Ja
jestem... Poszukiwania (Krakéw 2003) — naiwna poniekad historia wspotczes-
nego chiopca, syna cudownie — wedtug rodzinnego przekazu — uzdrowione-
go judoki. Powatpiewajacy Filip sam doswiadcza cudownego i pomys$inego
dlan odwrécenia sytuacji, co budzi w nim pragnienie spotkania Jezusa. Kolej-



na w jego zyciu cudowna ingerencja przenosi go do Palestyny w rok 33.
Tu chiopiec, zachowawszy swojg wiedze o zyciu (zatuje, ze niezbyt dobrze
orientuje sie w Pismie Swietym i sprawach liturgii), ma okazje spotkac¢ wiele
ewangelicznych oraz fikcyjnych postaci, przy pomocy ktorych przezywa nie-
ktére znane z Ewangelii sceny oraz sporo przygdéd. Na koniec dociera do
Nazaretu, gdzie w domu Maryi ma wreszcie okazje spotka¢ Jezusa. W pat-
rzony w twarz Jezusa niespodziewanie odkrywa, ze wpatruje sie w taber-
nakulum w koSciele. Opuszcza Swiatynie ze Swiadomoscia, ze jest cztowiekiem
wiary.

Na uwage zastugujg tez dwie ksigzki Ewy Skarzynskiej: Niko z Wyspy
Nietoperzy (Warszawa 2005) i Fruwajace cukierki (Warszawa 2005), obydwie
napisane na podstawie dziennika misjonarza, 0. Czestawa Osieckiego, pracujg-
cego od czterdziestu lat w Indonezji, w matej gorzystej wiosce Wangka na
wyspie Flores. Powiesci o przygodach indonezyjskich dzieci rozgrywaja sie
w egzotycznej scenerii. Czytelnicy majg wiec okazje zapoznac sie z kulturg tej
czesci Swiata, z troskami swych rowiesnikdw z dalekiego kontynentu, a takze
ze specyfika pracy misyjnej. Przy okazji moga nawigza¢ kontakt z 0. misjona-
rzem Osieckim, ktéry namawia ich do tego, podajac swo6j misyjny adres.

Z innych powiesci religijnych dos¢ wymieni¢ Wigilijng podréz (Sandomierz
2005) Wojciecha Prochniewicza o dwojce przyjaciot, Oli i Wiktorze, i o probie,
jakiej ich przyjazn zostaje poddana.

Opowiadanie religijne z powodzeniem uprawia Beata Andrzejczuk. Wy-
daje je w serii Opowiastki familijne. P6t godziny dla rodziny (Krakéw 2003),
w ramach ktorej ukazaly sie drukiem dwa tomy liczace po 5—6 tekstow.
Zgodnie z sugestig tytutu i podtytutu opowiadania te dotykajg spraw rodzin-
nych i do rodzinnego wspdélnego odczytywania zostalty przeznaczone. Dzie-
ciom we wczesnym wieku szkolnym, ktore sg ich adresatami, maja ukazac
wartos$¢ rodzinnego przezywania wszelkich domowych spraw, wartosci chrzes-
cijanskie, zycie wolne od jakiejkolwiek agresji czy zla.

Tematyka rodzinna, a doktadnie celebrowanie roku liturgicznego w rodzi-
nie jest réwniez tematem zbioru opowiadan Przypalona szarlotka (Sandomierz
2004) Ewy Stadtmiller. W ponad siedemdziesieciu tworzacych zbiér opowia-
daniach cztonkowie rodziny przezywaja wiele réznych spraw zycia codzien-
nego. Narrator zwraca uwage gtownie na dwojke dzieci — dziewieciolatek
Maciek przygotowuje sie do przyjecia | Komunii Swietej, Basia ma dopiero
pie¢ lat. Dzieciom partnerujg rodzice i babcia. Historie rodzinne wpisane sg
w rézne okresy roku liturgicznego, takze w Swieta i uroczystosci.

Religijne utwory dla dzieci postugujgce sie fantastykg nalezy zilustrowac
bajkami ks. Mieczystawa Malinskiego. Swoje ,,bajkopisarstwo” rozpoczat zbior-
kiem Jest taki kwiat (Warszawa 1982), wkréotce wydat nastepny Opowiadania
0 nadziei (Poznan 1983), ktory potem poszerzyt i wydat pod nowym tytutem
Bajki nie tylko dla dzieci (Wroctaw 1985). Pdzniej jeszcze opublikowat: O aniot-



kach, diabetkach, ludziach i automatach (Warszawa 1991), Bajki niebieskie
(Krakow 1994), Niby-bajki (Krakow 1996), Opowiesci anielskie (Krakéw 1998),
Terra. Bajki nie tylko dla mtodziezy (Wroctaw 2001), O diabetku, ktéry odwazyt
sie $mia¢ (Krakow 2002), O aniotku, ktéry chciat nawréci¢ piekto (Krakow
2003), O zaletach i wadach komputeryzacji piekta (Krakéw 2005), Wigilijne
bajania. Cztery opowiadania dla czterech pokolen (Krakéw 2005). We wczes-
niejszych zbiorkach zamieszczat Malinski po kilkanascie bajek o réznej tema-
tyce, w pozniejszych ograniczyt ich liczbe do kilku, w ostatnim za$ czasie
publikuje pojedyncze bajki, ztozone z kilku rozdziatow.

Poczatkowo pisat bajki rozne: typowe historie basniowe (np. Jest taki
kwiat, Czarny rycerz), opowiesci $wigteczne (Pilny list do Swietego Mikotaja,
Opowiadanie wigilijne), refleksyjne (np. O Szejku i $mierci, Nie taki diabet
straszny, jak go malujg), hagiograficzne (Swiety Mikotaj, Krzysztof), umoral-
niajgce (Czwarty krél, Ludzkie krzyze). Osadzat je w réznych realiach — od
starozytnych przez $redniowieczne az po wspdiczesne. Poruszat wiele moty-
wow dotyczacych cztowieka ijego kondycji moralno-etyczno-religijnej. Z cza-
sem skupit sie na kilku motywach realizowanych za kazdym razem w tym
samym — niezaleznie od opowiadania — $wiecie przedstawionym, na przy-
ktadzie podobnie lub nawet tak samo kreowanych postaci. Ostatecznie stwo-
rzyt swoj wiasny specyficzny Swiat, w ktérym niebo graniczy z piekiem,
a obydwie te przestrzenie literackie do ztudzenia przypominajg $wiat wspot-
czesnego cziowieka. Swoje literackie niebo zaludnia zawsze tymi samymi
postaciami (Bog Ojciec, $w. Piotr, czasem Maryja i inni $wieci, ze $w. Miko-
tajem na bardzo eksponowanej pozycji oraz catg gromada aniotkow). W piekle
umieszcza diabetki, ktorym przewodzi Lucyper albo inny z diabtow. Miedzy
aniotkami i diabetkami rozgrywa sie zdecydowana wiekszo$¢ podejmowanych
zagadnien, przy czym miedzy tymi postaciami trwa caty czas jakas komitywa,
majg miejsce wzajemne knowania, psikusy, ba — nawet zabawy. AniofKi
i diabetki swym intelektem i zachowaniem przypominaja kilkuletnie dzieci, jesli
za$ chodzi o ich wyobrazenie — niewiele wspdlnego majg z istotami duchowy-
mi, o ktérych traktuje Pismo Swiete. Kreujac je, nawigzat Malinski do ich
ludowych wyobrazen, przy czym ciekawszg i bardziej atrakcyjng osobowoscig
i rolg obdarza czeSciej diabetki, to one (ich psoty, swoboda, blizsze zyciu
zachowanie i wesote usposobienie) mogg sie bardziej podobac niz ugrzecznione,
idealizowane, a przez to mato prawdopodobne aniotkil3. We wszystkich teks-
tach aniofki i diabetki odwzorowujg wzajemne oddziatywanie na siebie, mozna
powiedzie¢ — sitowanie sie — dobra i zta, a wihasciwie istote natury ludzkiej,
rozpieta miedzy tymi dwoma sitami. Od dtuzszego juz czasu ks. Malinski
realizuje wiasciwie tylko ten jeden temat, co najwyzej w réznych wariantach.

13 Wiecej na ten temat w: B. Olszewska: By¢ aniotem dla drugich. Posta¢ aniotka
w czytankach dla miodszych dzieci. W: Aniot w literaturze i kulturze. Red. J. tugowska,
J. Skawinski. Wroctaw 2004, s. 286—293.



Sposrod najnowszych, opartych na fikcji, opowiadan religijnych dla dzieci,
autorstwa Magdy Papuzinskiej, jednej z najmtodszych pisarek, mozna wyroz-
ni¢ zabawna bajke zwierzeca noszaca tytut Swigteczne wedréowki Mrowki
ParUFFki (Warszawa 2006). Tytutowa ParUFFka, poruszajgc sie po swoim
matym owadzim Swiecie, probuje dociec, skad sie biorg gwiazdkowe prezenty.
Czytelnik $ledzi zabiegi jej i wszystkich partnerujgcych jej postaci, ale nie
otrzymuje gotowej odpowiedzi. Przedstawione w bajce upersonifikowane
owady odzwierciedlajg mate dzieci, nie tylko z ich pragnieniem rozwiktania
zagadki, ale tez sposobem przezywania swych matych problemdéw, wzajemnym
traktowaniem siebie, wreszcie — reakcjg na ofiarowane im prezenty.

Nie sposéb w krétkim omowieniu w peini zaprezentowac skierowanego do
dziecka i miodego czytelnika piSmiennictwa religijnego ostatniego ¢wieré-
wiecza. Mozna jedynie sprobowac uchwyci¢ najbardziej istotne zjawiska za-
chodzace w obrebie tego pisarstwa i okresli¢ najbardziej charakterystyczne
jego cechy. Dokonano tu jedynie przeglagdu prozy religijnej z podziatem na
wydawnictwa nabozne, katechizmowe i beletrystyczne. Okazuje sie, ze rehabili-
tacja tematu Boga, wiary i wartosci chrzescijanskich w pisarstwie dla dzieci po
roku 1989 spowodowata powrot do zaniechanej w Polsce po Il wojnie tema-
tyki religijnej. Ksigzka religijna dla dzieci odradza sie, czego dowodzg liczne
przyktady. Materiat literacki przedstawiony tu wybiorczo nalezy uzupetnic,
sklasyfikowa¢ i podda¢ badaniom literackim. Ale nawet tak pobiezny jego
przeglad ujawnia, ze poziom utwordw religijnych dla dzieci i miodziezy jest
zréznicowany. Obok pozycji wartoSciowych sg teksty dydaktyczno-moraliza-
torskie, stawiajagce dziecko w roli przyjmujgcego rézne nauki o podiozu
religijnym, wymagajace jedynie zgody na ich treSci oraz ich realizacji. Wcigz
aktualna jest potrzeba dobrej ksigzki, umozliwiajacej dziecku, dzieki osobis-
temu przezywaniu, samemu odkrywac¢ Boga, Jego obecno$¢ i wielkos¢. Prag-
gnieniem pozostaje wiec taka tworczos¢, ktéra — jak pisze Grzegorz Leszczyn-
ski — pozwoli dziecku przede wszystkim doswiadczac ,witasnej tozsamosci,
wihasnego »ja«, wihasnych twarzy”14.

14 G. Leszczynski: Literatura dla dzieci..., s. 69.



Czytajaca dziewczyna
O przemianach wspotczesnej powiesci
dla dziewczat

M atgorzata W 6jcik-D udek

Powiesci dla dziewczat, podobnie jak literaturze dla dzieci, towarzyszy
przyimek wskazujacy konkretnego adresata. Cho¢ przyimek ten nie wyklucza
wieloadresowos$ci odbioru, to jednak wyraZznie wskazuje na wirtualnego od-
biorce komunikatu. Oczywisty jest fakt, iz dobra literatura ,,czwarta” otwiera
sie na odbiorce dorostego. Wydaje sie, ze te samg zasade mozna zastosowacé
w odniesieniu do powiesci dla dziewczat, cho¢ oczywiscie nietrudno o wyijatki.
Majac na uwadze powies¢ dla dziewczat, nie nalezy traci¢ z pola widzenia
podgatunku, ktory stoi niejako w opozycji do powiesci dla panien. Warto
wiec nieco przekornie zastanowi¢ sie, czy powies¢ dla chtopcdw zostata wy-
odrebniona jako autonomiczny podgatunek prozy przeznaczonej dla mio-
dziezyl.

Genezy powiesci dla dziewczat, powiesci dla dorastajgcych panien, powie-
sci dla panien czy powiesci pensjonarskiej nalezatoby szuka¢ w stylistyce
romansu sentymentalnego i dydaktycznego czy powiastki dydaktyczno-morali-
zatorskiej oraz we wplywie powiesci realistycznej, bo przeciez: ,[...] wszystko
zaczeto sie od owych rozmyslan pomiedzy cyprysy o nieszczesSciach Pameli
i Heloizy, Lotty, Emmeliny i Malwiny z romanséw francuskich lub prze-
tozonych na francuski, a wreszcie i polskich przektadow tworzonych na ich

1 Analizujac serie wydawnicze przeznaczone dla mtodego odbiorcy, mozna wnioskowaé, ze
powie$¢ dla chtopcéw nie ma na celu definitywnego sprecyzowania kregu czytelnikéw. Choé
operuje charakterystycznymi dla tego podgatunku chwytami (przygoda, humor, elementy grozy
czy metamorfoza bohatera), to jednak wydaje sie bardziej demokratyczna i wsrdd jej czytelnikow
znajdujg sie takze dziewczeta.



modte”2. To stwierdzenie wydaje sie kluczowe, poniewaz wskazuje na nie-
zwykle interesujgce zjawisko: powies¢ dla dziewczat wyrasta z literatury
popularnej i, ewoluujac wcigz, podtrzymuje te relacje, ciggle oscyluje wokét
tematu mitoSci i swojg bohaterkg czyni mtoda dorastajagcg dziewczyne. Pod-
kre$lajagc konieczno$¢ edukacji mtodej dziewczyny, ktéra musi przeciez ,prze-
dzierzgna¢” sie w zone i matke, Maria de Beaumont i Stefania Felicyta de

Genlis zaproponowaty nowg wersje mitosnych historii — romans dydaktyczny.
Od tej pory kolejnym komponentem powiesci dla dziewczat stat sie dydak-
tyzm3.

A. Kruszewska-Kudelska, analizujac powiesci powstate po 1945 roku,
wskazuje na nastepujgce wyznaczniki podgatunku: konkretny odbiorca — m#to-
da dorastajgca dziewczyna, proweniencja — moralizatorski romans dydak-
tyczny, zakres problematyki — dydaktyczno-moralizatorska, chwyty artys-
tyczne — happy end, zblizenie stylu i jezyka do mowy potocznej i slangu,
a takze tendencja do ukazywania realistycznego obrazu S$wiata i bohatera
z naturalnymi dla literatury miodziezowej ograniczeniami4.

Jednak ta niewinna formuta powiesci dla dziewczat napotykata opory nie
tylko natury estetycznej, ale takze $wiatopogladowej: ,,Zaden rodzaj ksigzek
dla mtodziezy nie doznat w okresie powojennym tak gwattownego wstrzasu,
jak tzw. ksigzki dla dziewczat. Inne dzialy — ksigzki podréznicze, historyczne
itp. podlegaty zmianom, reformie, ich celowo$¢ jednak nie byta kwestionowa-
na. Ksigzki dla dziewczat zostaty potepione jako sam rodzaj powiesci mtodzie-
zowej. ,,Czy istotnie trzeba pisa¢ wzorem angielskiej Ani z Zielonego Wzgérza
tendencyjne powiesci »dla panienek«? [..] Ksigzka dla dziewczat jest dzi$
anachronizmem. Przestanmy wreszcie uktada¢ w oddzielnych szufladach »te-
maty falbankowe« i »tematy hasajgce na drewnianym koniku brzakajgce
szabelka«. Literatura dla miodziezy musi by¢ koedukacyjna, tak jak szkota,
uniwersytet i zycie”5.

Pogardzane przez estetyke socrealistyczng ,tematy falbankowe” wracaja,
i to na zyczenia czytelniczek. Mimo ze w latach 1948—1953 ksigzki dla
dziewczat wycofano z planow wydawniczych, to nie zniknety one z lektury
dziewczat. Wydaje sie, ze odpowiedzialna za takie preferencje i przyzwyczaje-

2 K. Kuliczkowska: O powiesci dla dziewczat. W: Eadem: W szklanej kuli. Szkice
o literaturze dla dzieci i mtodziezy. Warszawa 1970, s. 103.

3 Problematyke powiesci dla dziewczat podejmujg m.in.: Z. Borzuchowska: Powiesé
dla dziewczat. W: Stownik literatury popularnej. Wroctaw 1997; A. Kruszewska-Kudel-
ska: Polskie powiesci dla dziewczat po roku 1945. Wroctaw 1972; hasto: powie$¢ dla dziewczat
w: Stownik literatury dzieciecej i mtodziezowej. Red. B. Tylicka, G. Leszczynski. Wroctaw
2002; I. Stonska: Ksiagzki dla dziewczat. W: Eadem: Dzieci i ksigzki. Warszawa 1959.

4 A. Kruszewska-Kudelska: Polskie powiesci..., s. 171.

51. Stonska: Ksigzki dla dziewczat..., s. 190.



nia czytelnicze, jest funkcja kompensacyjna tego rodzaju powiesci6. Zresztg
»falbanki” stajg sie metaforg Swiata przysztej kobiety, szafa za$ ttem roz-
grywajacych sie wydarzen. Sentymentalizm i pretensjonalnos$¢ tych wycinkéw
rzeczywistosci dostarczaty krytyce powodéw do deprecjonowania powiesci dla
dziewczat. Tytuty zatem cyklu powiesci K. Siesickiej Falbanki, Woalki i Wach-
larze prowokacyjnie, by¢ moze, wpisujg sie w polemike nie tylko miedzy
entuzjastami powiesci dla dziewczat a nieco krytycznie nastawionymi odbior-
cami, ale takze stanowig przyktad wiernosci tradycji tego podgatunku i jego
zwigzkéw z romansem sentymentalnym?7.

Zresztg takze wspotczesna powies¢ dla dziewczat nie jest wolna od wptywow
literatury popularnej. Mozna zaryzykowa¢ twierdzenie, ze literatura ,trzecia”
czerpie z literatury wysokiej, a ,,czwarta” z popularnej. Wzajemne ,,08wiet-
lanie” sie tekstow nalezgcych do réznych poziomdw literackich celnie komen-
tuja wypowiedzi A. Matuszewskiej, dotyczgce genologii literatury popularnej:
»l--] gatunki te, zwilaszcza w romansie, horror story, westernie i kryminale
realizujg stereotypy zdarzen i bohaterow mitycznych: demona, aniota, kobiety
fatalnej i herosa”8, i J. Lugowskiej, twierdzacej, ze ,literatura dla miodziezy
i starszych nastolatkéw posiada mocne oparcie w literaturze popularnej i z niej
czerpie schematy fabularne, topike i gatunki”9.

Ale przeciez nie tylko wplywy literatury popularnej warunkuja powie$é dla
dziewczat. Trudno jest sie nie zgodzi¢ z G. Leszczynskim, ktéry wskazuje na
trzy elementy nadajgce ksztatt temu typowi prozy: kompleks mentora, wzorce
medialne i dyktat rynku. Pod pojeciem kompleksu mentora kryja sie problemy
z tozsamoscig narratora, ale takze autora, ktory ,porzuciwszy dawny mentor-
ski ton i niemodne dzi§ wchodzenie w role sedziego, obserwatora postaw czy
proceséw spotecznych, [...] przyjat perspektywe, kt6rg najbardziej lapidarnie

6 Postawa kompensacyjna jest przypisana czesto odbiorowi literatury przez dziewczeta. Jej
komponentami sg: poszukiwanie moralnego oparcia, wiara w istnienie idealnego $wiata, utoz-
samianie autora i bohatera, emocje. Por. J. Polakowski: Badanie odbioru prozy artystycznej
w aspekcie dydaktycznym. Zarys teorii badan — préby diagnozy. Krakéw 1980.

7 Autorka niejednokrotnie bywata atakowana za tkliwo$¢ przedstawianego $wiata. Jedna
z recenzentek zarzuca pisarce ,,uproszczong wizje przezy¢ miodych ludzi, wygtadzone portrety,
wszechobecny optymizm, ktéry zawsze doprowadzat do szcze$liwych zakonczen, podporzad-
kowanie fabuty zatozeniom dydaktyzmu” (H. Lebecka: Dwie nowe ksigzki Siesickiej. ,,Nowe
Ksigzki” 1984, nr 1). Przychylno$¢ recenzentéw Siesicka zdobywa ponownie w latach dziewiec-
dziesigtych, m.in. dzieki zauwazonemu przez krytyke tryptykowi Falbanki, Woalki, Wachlarze.
Por. Z. Beszczynska: Z szuflady dziadziusia. ,,Nowe Ksigzki” 1995, nr 10; A. Horodecka:
Co ukrywasz, Julio? ,,Guliwer” 1998, nr 1;D. Swierczynska-Jelonek: Fabuly mistrzynigry.
»Nowe Ksigzki” 1997, nr 9; Eadem: Miasteczka dobrych ludzi. ,,Nowe Ksigzki” 1996, nr 3.

8 A. Matuszewska: Czym ,ta trzecia" kusi badacza literatury? W: E ad em: ,,Ta trzecia”.
Problemy literatury popularnej. Gdansk 1997, s. 27.

9J tLugowska: Powies¢ dla mtodziezy, jej funkcje i miejsce w kulturze literackiej na-
stolatkéw. , Litteraria” 1980, nr 12.



mozna okresli¢ mianem pozorowanej obserwacji uczestniczacej. Narrator redu-
kuje dystans miedzy przedmiotem a podmiotem obserwacji, wchodzi w nowg
dla siebie role: utozsamia si¢ z opisywanymi srodowiskami mtodziezowymi” 10.
Podtozem zjawiska jest przekonanie autora ,,0 nizszej wartosci wilasnego
Swiata, przeSwiadczenie, iz rzeczywistos¢ literacka tworzona z perspektywy
dojrzatego cztowieka jest postrzegana przez odbiorce jako nieudolna [...]
Kompleks medrca przejawia sie roznymi formami ucieczki autora w nie-
dojrzatosé” 11.

Wydaje sie jednak, ze ostatni zarzut moze by¢ w wielu wypadkach krzyw-
dzacy. Warto wiec spojrze¢ na przemiany narratora z perspektywy postmoder-
nizmu. W takim ujeciu konstrukcja narratora nie bedzie niedojrzata, ale
Swiadomie chimeryczna i szukajaca punktu oparcia, doprowadzajgca czytel-
nika nie do gotowych rozstrzygnie¢, ale jedynie do mozliwosci hipotetycznego
zakonczenia czy niezwykle mglistej konstrukcji finatu. W rzeczywistosci po-
wiesciowej narrator poddaje sie pewnym mechanizmom opowiadania, sam nie
bedac pewnym zakonczenia historii. Takg konstrukcje narracji proponuje
m.in. T. Tryzna w Pannie Nikt, D. Terakowska w Ono i K. Siesickal2.

Panna Nikt, wydana w 1994 roku, zostata okrzyknieta powiescig post-
modernistyczng m.in. ze wzgledu na specyfike narratora, ktérym jest nastolet-
nia dziewczyna o wykraczajgcych ponad wiek kompetencjach jezykowych,
zmieniajgcych sie wraz z narastaniem tajemnicy w zyciu Marysi. Z prostej
dziewczynki z prowincji przeradza sie, po przeprowadzce do wymarzonego
Walbrzycha, w uwiktang w satanistyczne rytualy i ,sadomasochistyczne”
relacje ze swoimi pseudoprzyjaciotkami. Jej naiwnos$¢ zostaje wystawiona na
prébe, dziewczyna popetnia samobdjstwo. Jezyk Marysi — narratorki — ewo-
luuje wraz z kolejnymi inicjacyjnymi doswiadczeniami. Staje sie wulgarny, ale
przede wszystkim symboliczny, tak jakby dziewczyna szukata kodu mogacego
nazwa¢ nienazwane.

Oto zestawienie dwoch fragmentow powiesci — inicjalnego, opisujgcego
Swiat przed dotknieciem tajemnicy:

Ide za mamusig i zasypuje motyka doiki z potéwkami Kkartofli.
Mamusia jest dobra. Nigdy nic nie powie, jak Zle zasypie, tylko spojrzy i ja

10 G. Leszczynski: Kompleks mentora. Powie$¢ dla miodziezy w schytku tysigclecia.
W: Sezamie, otwdrz sie! Z nowszych badahA nad literaturg dla dzieci i mtodziezy w Polsce i za
granicg. Red. A. Baluch, K. Gajda. Krakéw 2001, s. 54.

1 Ibidem, s. 55—56. Z kompleksem medrca wigze sie sposéb kreacji jezyka, a takze
rezerwuar tematéw rozmoéw miodych ludzi. Analiza powiesci dla mtodziezy wskazuje na
Llejtmotywy” rozméw, sprowadzajace sie do szkoty, domu i nauki. Por. M. Swiecicka: Kreacje
dialogu potocznego we wspodtczesnej polskiej prozie dla miodziezy. Bydgoszcz 1999.

12 Por. V. Wréblewska: Postmodernizm we wspdtczesnej literaturze dla dzieci i mtodzie-
zy. W: Ksigzka dziecieca 1990—2005. Konteksty kultury popularnej i literatury wysokiej. Red.
G. Leszczynski, D. Swierczyriska-Jelonek, M. Zajac. Warszawa 2006.

11 Literatura..



od razu wiem, ze trzeba poprawic. Ziemia jest miekka. To tata spulchnitjg
topata. Teraz robi przy ogrodzeniu, a za nim tazi Tadziu. To méj miodszy
brat, ma dziesie¢ lat. Jest fajnym, wesotym chtopcem. Ciagle sie chce ze
mng bra¢ na reke, aleja go zawsze ktade. Potem sie drze, ze oszukuje, a ja
wiasnie nie oszukuje i dlatego sie drzel3

i finalnego, dotyczacego samobdjczej Smierci bohaterki:

A ja... ciggle mnie ubywa. Jestem coraz lzejsza, juz od powietrza
Izejsza. A jednak coraz bardziej ciezka. Czym bardziej tam mnie nie ma,
tym bardziej tu jestem. Frune przez czarng pustke kulista i ciezka, ciezarna
zarem, co w $rodku mi wzbiera. Zaciskam tono, by sie krzyk ptodu ze mnie
nie wydostat. C6z to za pordd, co na tym polega, by nigdy nie urodzi¢,
cho¢ ciagle rodzié i rodzi¢, walczy¢ wiecznie z zarem, co wzbiera. W blasku
Ojca, w kregu Ojca, kraze postuszna gwiazdkom wsréd gwiazd tafnczacych,
siéstr moich. Petna zuchwatej pokory, w radosnym cierpieniu, spokojnie
drzaca, milczel4.

Marysia w chwili $Smierci dostepuje mistycznych wizji, ktore dotad sitg
wdzieraty sie do jej zycia za posrednictwem tajemniczych snéw. Teraz
stylistyka charakterystyczna dla snéw pojawia sie w sytuacji, ktéra, choc
niezwykta, dzieje sie na jawie. Marysia, wybierajac jezyk, wpisuje jg w krag
somnambulicznych doswiadczen, ktére towarzyszyty jej w dojrzewaniu. Zresz-
ta Panna Nikt ma podtytut: Tajemnicza powie$¢ o dojrzewaniu.

Kolejnym przyktadem ,niedookreslenia” narracji jest Ono D.Terakow-
skiej. Dla obu powieSci mozna szuka¢ wspdlnego mianownika: bytaby nim
z pewnoscig somnambuliczna niespéjno$¢, zamazanie konturéw i eksperymen-
ty z narracjg. Wszystko to zbliza teksty do powiesci fantazmatycznej15. W Ono
rys fantazmatyczny obecny jest przez podwdjne zakoriczenie historii zgwat-
conej dziewczyny. W pierwszej wersji znajduje ona kochajacego i opiekurniczego
ojca dziecka, w drugiej — tej obowigzujgcej — niechciana cigza zostaje
usunieta. Pierwsze zakonczenie stanowi nie tylko wytwor marzen dziewczyny,
ale takze odpowiada czytelniczym oczekiwaniom na happy end, ktory zresztg
do niedawna byt statym komponentem powiesci dla dziewczat.

Do fantazmatycznego Swiata zostajg zaproszeni bohaterowie Dziewczyny
Mistrza Gry K. Siesickiej. RPG to gry fabularne, ktérych uczestnicy podej-
mujg sie odegrania nadanych im rél. O zaaranzowanych zdarzeniach decyduje
Mistrz Gry, ktory w duzej mierze zdaje sie na przypadek: rzucajac kostka,

13 T. Try zna: Panna Nikt. Warszawa 1994, s. 7.

14 Ibidem, s. 460.

15 A. Baluch: Powiescifantazmatyczne. W: E ad em: Ksigzkajest $wiatem. O literaturze dla
dzieci matych oraz dla dzieci starszych i nastolatkéw. Krakéw 2005, s. 119.



pisze scenariusze. Zadaniem uczestnikéw jest nie tylko odtwarzanie propono-
wanych sytuacji, ale emocjonalne zaangazowanie sie w ich przebieg. Kamil,
tytutowy Mistrz Gry, stwarza $wiat, w ktérym miodzi i zakompleksieni ludzie
moga odzyskaé wiare w siebie. Chtopiec jest postacig pozytywna, jego intencje
sg niezwykle czytelne, czuje sie odpowiedzialny za losy uczestnikéw gry, dla
ktérych granica pomiedzy rzeczywistoScig a zabawg staje sie coraz bardziej
ptynna. Kamil pragnie wyrwa¢ graczy z $wiata fantazmatéw. Powie$¢ K. Sie-
sickiej warto przywota¢ nie tylko ze wzgledu na fantazmatyczng wizje $wiata.
Dziewczyna Mistrza Gry wymyka sie paradygmatowi powiesci dla dziewczat.
Nie dos¢, ze narracje prowadzi nie mfoda dziewczyna, ale dojrzata kobieta, to
gtéwnym bohaterem jest dorastajgcy chtopak. Powie$¢ rezygnuje raczej z prob-
lematyki mitosnej na rzecz przygody, tajemnicy, walki o szlachetny cel.

Inny tekst Siesickiej, prezentujacy fantazmatyczne $wiaty, to Pie$n koguta
— powie$é o przypominaniu. Bohaterka wraca do zrédet — do domu ciotki
Felicji, sktaniajgcego do wspomnien. Tutaj przedmioty majg swojg historie
i przemawiajg do Muszki, ktora cho¢ nabrata dystansu do zdarzen i ludzi,
teraz zostaje zmuszona skonfrontowaé przeszto$¢ zapamietang z prawda. Te
dwa porzadki przesztosci znajdujg swe odzwierciedlenie w dwéch ,strumie-
niach” narracji, ktore raz sie uzupetniajg, a raz sobie przeczg. Wspomnienia sa
niepewne i to, co do tej pory wydawato sie obowigzujace, teraz traci sankcje
rzeczywistosci (okazuje sie np., ze chtopak, w ktérym kochaty sie Muszka
i jej kuzynka, byt przez nie wymyslony). Wspomnienia pojawiajg sie nie na
prawach logiki, ale onirycznej wizji: $Smier¢ mezczyzny zycia Muszki jest
jedynie epizodem w gaszczu wspomnien. Piesn koguta zapewne inspirowana
byta technikami narracji Jamesa Joyce’a, Marcela Prousta, a takze Mirona
Biatoszewskiego.

Interesujgcym eksperymentem narracyjnym okazata si¢ inna powies¢ K. Sie-
sickiej Chwileczke, Walerio... Narratorka dzieli sie z czytelnikiem obawami
zwigzanymi z konstruowaniem swej bohaterki, ktéra ledwo stworzona, wymy-
ka sie spod literackiej kontroli i sama prébuje kierowaé swym zyciem. W atki
autotematyczne w powiesci wyznaczaja jej ramy interpretacyjne — nalezatoby
czyta¢ jg m.in. w autoironicznym konteks$cie zwigzanym z samg autorka,
ktora, zrecznie postugujgc sie literackg forma, wprawia czytelnika w sym-
patyczne zaktopotanie. Wydaje sie, ze narratorka jest bardziej prawdziwa niz
jej bohaterka, poniewaz wszystko, co wydarza sie w powieSci, ma miejsce
jedynie w fantazmatycznej wyobrazni opowiadajacej. Narratorka nawigzuje
kontakt nie tylko z nieistniejgcg Walerig, ale takze z czytelniczky, do ktorej
zwraca sie bezposrednio: ,,Amelia, u ktérej bytam z Walerig, pamietasz, ta,
co mieszka sobie na Matym Zywczanskim jak na ostatnim przystanku przed
$miercig, ot6z Amelia nie byla zadowolona”16. Zaprasza takze do wspot-

16 K. Siesicka: Chwileczke, Walerio... Warszawa 1997, s. 38.



tworzenia ksigzki przez wypetnianie pustych stron, np.: ,, To sg wtasnie Twoje
strony! Czy juz wiesz, co z nimi zrobisz? Popatrz, ile masz miejsca dla siebie
w prawdziwej ksigzce ~Moze i Ty przylagczysz sie i napiszesz o nim
[przemijaniu — M.W-D.] wiersz. Moze by¢ zabawny, bo nasze sg bezden-
nie smutne! Jezeli jeste$ w ponurym nastroju, nie czytaj ich, btagam! Wale-
ria” itd.

Powiesci Siesickiej wyroznia ,korespondencja” sztuk. Obecnos$¢ tekstow
lirycznych czy reprodukcji obrazoéw wydobywa z narracji nowe sensy, sprawia,
ze opowie$¢ o miodych ludziach wikta sie w inne opowiesci, a Swiat staje sie
wielkim tekstem, w ktérym juz wszystko byto i jedyne, co mozna zrobié, to
powtorzy¢ zastyszane juz historie. To takze przejaw postmodernistycznego
myslenia. W Dziewczynie Mistrza Gry proponuje sie teksty S. Grochowiaka
i M. Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, w tryptyku za$ Falbanki, Woalki i Wach-
larze czytelniczki zostajg zaproszone na spotkanie z malarstwem: ,Za rzeka
ciggnely sie domy miasteczka, caly ich szereg przerywany wylotami ulic. Na
naszym brzegu byty jedynie niskie zaro$la i drzewa. [..] Spojrz — powiedzia}
— Zupehnie jak u Sisleya”17. Zresztg bohaterowie powiesci ,,czytajg” sztuke
postmodernistycznie, sensy ,,plenig sie”, a interpretacja odnosi sie do konteks-
tu osobistego: ,,Na Scianie przed sobg miatam, oprawiong jedynie w szklo,
reprodukcje obrazu Johna Waterhause’a My sweet Rose. Nigdy nie wiedzia-
tam, czy ta stodka réza odnosi sie do kwiatdéw pnacych sie po starym murze,
czy do kobiety, ktora po nie siega. Mdj dziadek, ktdry ten obraz szczegdlnie
podziwiat, ttumaczyt mi kiedys, ze jest mu zupetnie obojetne, co czy kogo miat
na mysli Waterhause malujac, bo jemu i ta kobieta, i ta r6za kojarza sie
wytacznie z mojg babcig, z jej urodg i imieniem”18.

Kwestie narracji powiesci dla dziewczat, inspirowang tendencjami post-
modernistycznymi, moga uzupetni¢ uwagi G. Leszczynskiego, ktdry dostrzega
pojawiajace sie w latach dziewieédziesigtych nowe zjawisko narracyjne. We-
dtug badacza pisarze sytuujg sie w nowej roli dorostego cztowieka, ktory
otwiera przed mtodym odbiorcg witasny Swiat przezy¢, doznan i refleksjil9.
Przywotuje przyktad powieSci Ewy Nowackiej Wielkie kochanie, mata mitos¢,
w ktorej autorka podejmuje polemike z porzadkiem Swiata wedtug powiesci
Marty Fox Magda.doc. Bohaterkg Wielkiego kochania... jest dojrzata kobieta,
ktora chce sie opiekowacé dzieckiem swojej niedojrzatej corki. Sytuacja ta rozni
sie od historii Magdy, gdyz jej matka na wiadomos$¢ o cigzy cOrki reaguje
emocjonalnie, opuszcza dom i nie kontaktuje sie z dziewczyna, nawet wtedy,
kiedy na Swiat przychodzi dziecko. Na dojrzato$¢ narratorki i bohaterki stawia
takze K. Siesicka, m.in. w powiesciach Chwileczke, Walerio... czy Pie$n koguta,

17 Eadem: Woalki. £6dz 2003, s. 11.
18 Eadem: Falbanki. £6dZz 1994, s. 51.
15 G. Leszczynski: Kompleks mentora..., s. 61.



w Kktorej pojawia sie motyw melodramatyczny: dojrzata kobieta dokonuje
rozrachunku z zyciem. | wreszcie powie$¢ D. Terakowskiej W Krainie Kota
— jej narratorka jest zona, matka i pisarka w jednej osobie.

Przywotane teksty sytuujg sie na drugim biegunie kompleksu mentora.
Narrator nie szuka tatwego kontaktu z czytelniczka, nie udaje, ze nalezy do
Srodowiska ludzi miodych, ale probuje interesujgco opowiedziang historig
podzieli¢ sie wiasnymi doswiadczeniami i wyjs¢ poza charakterystyczny dla
powiesci dla dziewczat egocentryzm miodosci.

Kolejnym elementem warunkujgcym ksztatt prozy dla dziewczat, wedtug
G. Leszczynskiego, sag wzorce medialne, nie tylko ksztattujgce gusty miodych
ludzi, ale takze budujace wyobrazenie na temat rodziny, domu, przyjazni.
Wzorce, wypracowane przez Internet, filmy, programy dla miodziezy i re-
klamy, odnajdujg swoje odbicie w literaturze dla miodziezy. Media, jak
twierdzi Joanna Papuzinska, stanowig takze sktadnik tematyczny literatury,
a ,najbardziej widocznym, dostrzegalnym gotym okiem przejawem wptywu
medidw na literature jest ich miejsce w Swiecie przedstawionym, Swiadczace nie
tylko o tym, ze media, proporcjonalnie do tego, jak dzieje sie to w zyciu, s3
w otoczeniu dziecka stale obecne, ale tez i o tym, ze stajg sie one chetnie
wykorzystywanym przez autoréw tworzywem literackim”20.

W Magdzie.doc i Paulinie.doc M. Fox komputer zostaje upersonifiko-
wany, jego wiascicielka nadaje mu imie i zwierza si¢ z probleméw. Dzieki
dziennikowi pisanemu na komputerze czytelniczka poznaje losy dziewczyny,
jej mitos¢ do tukasza, dowiaduje sie o cigzy, traumatycznych relacjach
z matkg i uczuciu do niedosztego tescia. Komputer staje sie erzacem normal-
nosci i zastepuje dziewczynie choleryczng matke, w warstwie za$ narracyjnej
— stanowi medium pomiedzy bohaterkg a czytelniczkg, ktdra zaczyna zyc
rytmem blogu. Zapiski Marty zblizajg sie¢ do soliloquium, dzieki czemu od-
biorca jest Swiadkiem podejmowania decyzji przez bohaterke i rozumie jej
motywacje.

Wptyw mediow sprawia, ze w literaturze dla dziewczat pojawiajg sie watki
ktore do niedawna objete byly ,tabuizacjg”, np. kazirodztwo, molestowanie,
pedofilia, morderstwo, samobojstwo, a realizacja do tej pory bezpiecznego
tematu — rodziny — burzy idealistyczne wyobrazenie o wsparciu, jakie miodzi
ludzie otrzymujg ze strony bliskich.

z0 J. Papuzinska: Wplyw swiata mediow na ksztatt ksigzki dzieciecej istyle jej odbioru. W:
Ksigzka dziecieca 1990—2005..., s. 17.



Rodzina

Na dwdch przeciwlegtych biegunach sytuuje sie pisarstwo Matgorzaty
Musierowicz i Kingi Dunin. Tradycyjnemu Swiatu Borejkdw Kinga Dunin
przeciwstawia chimeryczny $wiat Obciachu i Tabu. Zreszta w powiesciach
Dunin nie brakuje intertekstualnych nawigzan do poznanskiego cyklu. Marta,
bohaterka Obciachu, wstydzac sie swojej seksualnos$ci, rzuca oskarzenie pod
adresem hipokryzji Jezycjady: ,,Wychowaty [jg] siostry Borejko, a zadna z nich
nie kupita sobie nawet podpasek!”21. Tworczos¢ Musierowicz wywodzi sie
raczej z tradycji XIX-wiecznego realizmu — zjego pasjg do wielkich portretéw
i syntez spotecznych. Jak twierdzi G. Leszczynski: ,[...] wida¢ u Musierowicz
wpltyw H. Balzaka z jego sklonno$cig do skupiania sie nad codziennoscig,
a idac dalej tym tropem — M. Dabrowskiej i M. Kuncewiczowej”22. Dunin
natomiast ,buduje opozycje, jej istotg jest z jednej strony subiektywizacja
norm moralnych, z drugiej diagnoza wspétczesnosci, w ktorej ludzkie gesty sg
zafalszowane”23. | tak w powiesciach M. Musierowicz rodzine traktuje sie
przede wszystkim jako efekt malzeAstwa, a naturalng konsekwencjg takiej
decyzji jest to, ze ,cztonkowie rodziny darzg sie wzajemng zyczliwoscig
i mitoScia, a siostry pomagajg i wspierajg sie w trudnych chwilach. Mitos¢,
zrozumienie i akceptacja sg wzorcem idealnym, do ktdrego sie ciggle wraca,
0 ktérym sie przypomina, ktory jest pomostem umozliwiajacym porozumie-
nie po utarczkach eksponujgcych indywidualnos¢ i niezalezno$¢ bohateréw.
[...] W rodzinie Borejkdw agresja nigdy nie jest ostatecznym sposobem okazy-
wania troski, a moralizatorstwo zawsze moze przerodzi¢ sie w wieloargumen-
towa dyskusje. To podSwiadomie akceptowany wzdr rodzinnego wspotistnie-
nia, sprzyjajacy w teorii kazdej rodzinie, ale bardzo trudny do zrealizowa-
nia”24.

Podobng optymistyczng wizje wielopokoleniowej rodziny proponuje Maria
Ewa Letki w Damie Kier. Pieczarkowsko-Sowinska wielodzietna rodzina
z radoScig przyjmuje wiadomos¢ o kolejnej cigzy mamy, stwarza ciepla
atmosfere, w ktérej dzieci wychowywane sg niezwykle liberalnie, a atak na ich
wolno$¢ ze strony przybywajgcej nagle opiekunki przyjmujg z niedowierza-

21 K. Dunin: Obciach. Warszawa 1999, s. 172.

2 G. Leszczynski: Kompleks mentora..., s. 61.

23 Ibidem, s. 57.

24 A. Gomo6ta: Kulturowe konteksty ,,Jezycjady". Katowice 2004, s. 62—63. Por. Eadem:
Wybrane aspekty proksemicznych standardéw zycia rodzinnego w powie$ciach Matgorzaty Musiero-
wicz. W: Kultura literacka dzieci i mtodziezy u progu XXI stulecia. Red. J. Papuzinska,
G. Leszczyhski. Warszawa 2002, s. 156—167; E. lhnatowicz: Literacka mowa rzeczy
w ,,Jezycjadzie". W: Kultura literacka dzieci..., s. 168—174.



niem. Powie$¢ M. Fox Firma Agaton-Gagaton: Wyprébuj bez szorowania
zaraza optymizmem i kreuje obraz wielopokoleniowej rodziny, porozumiewa-
jacej sie wiasnym kodem. Czytelnik zatem poznaje Magille, Mamidto-Straszy-
dto, babcie Gienie, Niezdare czy Brummele. Autorka, na wzo6r Jezycjady,
umieszcza akcje w konkretnej przestrzeni i w konkretnym czasie. Rodzina
mieszka w Katowicach, podziwia rektora Uniwersytetu Slaskiego T. Stawka,
chodzi do znanych katowickich teatrow, wzrusza sie na wieS¢ o $mierci
Z. Herberta2s.

Tradycyjng wizje rodziny proponuje K. Siesicka w trylogii Falbanki,
Woalki i Wachlarze, cho¢ nie jest ona wolna od problemoéw i zawirowan losu.
| tak w pierwszej powiesci gtdwna bohaterka, a zarazem narratorka, przyjez-
dza do domu swych dziadkéw, aby w spokoju przeczeka¢ kiotnie rodzicow
i decyzje o rozstaniu. ,Klimatyczny”, dajacy poczucie bezpieczenstwa dom
babci pozwala dziewczynie nabra¢ dystansu do rodzinnego konfliktu.

Czytajac powiesci K. Dunin, trudno zrezygnowac z kontekstu pozaliterac-
kiego i zapomnie¢ o feministycznych pogladach autorki, opowiadajgcej femini-
styczng HERSTORY, niewygodng historie kobiet, przeciwstawiong HISTO-
RY Swiata mezczyzn, ale takze tradycyjnemu Swiatu Jezycjady. W Tabu Marta
nie znajduje oparcia w rodzinie, a co najwazniejsze — w zadnym mezczyznie.
Zakochuje sie zakazang mito$ciag w swoim kuzynie Marku, co oczywiscie
wzbudza sprzeciw rodziny. Ojcowie zakochanych prébujag doprowadzi¢ do
rozpadu zwigzku. Ojciec — pater familias — w powiesciach Dunin zwykle
opuszcza uprzywilejowane miejsce w rodzinie i wystepuje gtdwnie w postaci
karykaturalnej. W Tabu zostaje okreslony jako ,autorytarny potwér” i ,,dog-
matyczny oschly tyran”26.

Bohaterki powiesci dla dziewczat sg zmuszone czesto do przeciwstawienia
sie rodzicom. Bywa, ze interes bliskich stoi w sprzecznos$ci z interesem dziecka.
W Zlej dziewczynie B. Ostrowickiej Marcys$ka dziedziczy w Krakowie miesz-
kanie po zmartej ciotce. Jednak rodzice odmawiajg jej prawa do spadku,
poniewaz planujg inwestycje.

Interesujagcym problemem wydaje sie konflikt matki i corki, najczesciej
spowodowany cigzg dziewczyny. Magda, gtéwna bohaterka powiesci M. Fox
Madga.doc i Paulina.doc, to najlepsza uczennica w klasie. Jej pozycja w szkole
zmienia sie, kiedy odkrywa, ze jest w cigzy. Nie moze liczy¢ na pomoc swojego
chtopaka, cho¢ niespodziewanie w jej niedosztym teSciu budzi sie poczucie
odpowiedzialno$ci za wnuczke. tukasz pomaga Magdzie w zdobyciu miesz-

25 Konkretyzacja miejsca i czasu w powiesci jest dlatego wazna, ze odpiera zarzut krytyki,
ktéra twierdzita, ze w latach siedemdziesiatych i osiemdziesiatych akcja powiesci dla miodziezy
toczy sie wszedzie i nigdzie. Wyjatkiem byla oczywiscie Jezycjada (Poznan) i Panna Nikt
(Watbrzych).

26 Por. G. Skotnicka: Jaka jeste$ polska rodzino we wspdtczesnej beletrystyce dla dzieci
i miodziezy? Rekonesans tematyczno-problemowy. W: Kultura literacka dzieci..., s. 79 —98.



kania i wspiera psychicznie. Dzieki niemu dziewczyna zdaje celujgco mature,
dostaje sie na kulturoznawstwo i rodzi Paulinke. Matka nie bierze udziatu
w jej przyspieszonym dojrzewaniu. Kiedy dowiaduje sie o cigzy corki, reaguje
wulgarnie i wyprowadza sie z domu, zrywajgc kontakt z dziewczyng. Takie
zachowanie matki zmusza Magde do zweryfikowania relacji, jakie je wczesniej
taczyly. Dziewczyna dochodzi do wniosku, ze matka jej nigdy nie kochata,
a przywotywane epizody z dziecifnstwa $wiadczg nawet o gtebokiej nienawisci
do corki.

Gra pozorow miedzy rodzicami a cérkg toczy sie w powiesci Ewy Przy-
bylskiej Dotyk motyla. Brak zainteresowania dzieckiem i chtodna atmosfera
w domu, w ktérym liczy sie ,klasa i kasa”, kazg pieknej i niezwykle zdolnej
16-latce, najlepszej uczennicy w szkole, szukaé pocieszenia w warszawskich
hotelach. Matka nakazuje dziewczynie ukrywac¢ ciaze, co konczy sie kata-
strofalnie dla noworodka i jego matki.

Zawiedzione nadzieje matki, poktadane w cérce, nie pozwalajg na zblizenie
sie do dziewczyny w chwili, w kt6rej najbardziej tego potrzebuje. Przypadkowa
cigze, bedacg wynikiem gwattu, matka bohaterki powiesci Ono D. Terakow-
skiej traktuje w kategoriach wstydu. Dziewczyna nie znajduje oparcia ani
w stabym i wycofanym z zycia ojcu, ani w matce, mitosniczce teleturniejow.
Cho¢ chce urodzi¢ dziecko, jednak pozostawiona bez sprzymierzenca, pod-
daje sie decyzjom despotycznej matki. Usuwa cigze, ale buduje fantazma-
tyczny ,,alternatywny” swiat, w ktorym odnajduje mito$¢ i wychowuje dziecko.
Zupetnie inny ,model” reakcji na cigze corki zostaje wpisany w powiesc
E. Nowackiej Wielkie kochanie, mata mitos¢ — tu matka dziewczyny pra-
gnie opiekowaé si¢ wnukiem. Podobnie zachowuje sie matka Marty w Tabu
K. Dunin. Przeciwstawiajac si¢ konserwatywnemu mezowi, otacza corke opieka,
a w konsekwencji, z powodu braku odpowiedzialnosci dziewczyny, przejmuje
opieke nad dzieckiem.

Takich probleméw nie majg rodziny z powiesci E. Nowak: Lina Karo,
Chiopak Beaty, Wszystko, tylko nie mieta, Diupa, Krzywe 10, Cztery fzy.
W zamian bohaterki przezywajg niepokdj zwigzany z podejrzeniem matki
o romans (Lina Karo) czy z utratg pracy przez ojca (Chtopak Beaty), od-
krywajg rodzinne tajemnice dotyczgce mtodosci rodzicow (bohaterka Chitopa-
ka Beaty poznaje mezczyzne, ktéry byt wielkg mitoscig jej matki).

Rodzina w utworach dla dziewczat bywa zredukowana do starszej siostry,
jak w powiesci E. Przybylskiej Trzeci Swiat Mateusza. Maturzystka Milena po
$Smierci matki wychowuje swojego dziewiecioletniego obdarzonego niezwykig
wyobraznig brata. Chiopiec, dzieki siostrze przewodniczce, zostaje wtajem-
niczony w $wiat kobiet, poznaje brutalne prawa rzadzace Swiatem dorostych.
Szybko dojrzewa, nie tracac jednak wrazliwosci dziecka. Z biernego obser-
watora zycia w obskurnej kamienicy staje sie czynnym uczestnikiem zdarzen.



Odkrywajac tajemnice sasiada pedofila, chroni nieznang dziewczynke przed
molestowaniem.

W Dniu kolibra E. Przybylskiej autorytet kochajacych Stawka rodzicéw
zostaje uzupetniony szacunkiem do nauczyciela, ktéry daje chtopcu nadzieje
na wyrwanie sie¢ z apatycznej atmosfery miejskich ,slumsow”:

Jakie to dziwne — odezwat si¢ Witek — cztowiek urodzi si¢ na jakim$
podwérku i przepadto. Musi tam byé. Zaden samolot, nawet odrzutowy,
stad go nie zabierze. Moja matka nieraz méwi, ze cztowieka skazano,
zanim sie urodzit.

Pan mowi — odrzekt Stawek w zadumie — Ze dopdki cztowiek zyje, to
wiele moze27.

Stroj

Literatura dla dziewczat chetnie otwiera sie na wplywy literatury popular-
nej28, przede wszystkim literatury skierowanej do kobiet. Latwo dla tekstow
z tych dwoch kregdw odbioru znalez¢ cechy wspdlne. Sg nimi: raczej bo-
haterka, a nie bohater29, konkretny adresat, zblizona problematyka, a nawet
podobna estetyka publikacji, preferowana przez wydawnictwa (oktadki czesto
utrzymane sg w krzykliwej kolorystyce, chetnie wykorzystuje sie kolaze, re-
produkcje malarstwa czy emblematy charakterystyczne dla ,,popularnej” wy-
obrazni: serca przebite strzalg, czterolistng koniczyne, roze itd.).

Skoro tak wiele fgczy literature dla dziewczat i dla kobiet, warto przyjrzec
sie temu, co jest z pewnoscig wsp6lne — strojowi. Wydaje sie, ze mimo ewo-
lucji powiesci dla dziewczat, w wyniku ktérej rezygnuje sie z tkliwego sen-
tymentalizmu i proponuje sie wizje silnej, podejmujacej $Smiate decyzje dziew-

271 E. Przybylska: DzieA kolibra. £6dz 2002, s. 143.

28 Nalezy wspomnie¢ o wptywie literatury fantasy na powie$¢ dla miodziezy, szczeg6lnie
widocznym w twoérczosci D. Terakowskiej (m.in. Coérka czarownic, Wadca Lewawu, Samotno$é
Bog6w, Lustro pana Grymsa, Tam, gdzie spadajg anioty) i B. Ostrowickiej (Kraina Koloréw
— Ksiega Nadziei, Kraina Kolorow — Ksiega Intryg), a takze o inspiracjach powiescig kryminalng
i sensacyjng w twoérczosci J. Chmielewskiej (m.in. Wielkie zastugi, Skarby, 2/3 sukcesu). Jednak
powyzsze teksty nie zostaty uwzglednione w artykule ze wzgledu na mato wyrazistego odbiorce.

29 Oczywiscie, istniejg wyjatki od tej reguty. W Dziewczynie Mistrza Gry K. Siesickiej,
Trzecim $wiecie Mateusza i Dniu kolibra E. Przybylskiej, Stoncu w katuzy E. Nowackiej bohaterem
jest chtopak. Inny wyjatek stanowi kreacja narratorek i bohaterek w powieéciach K. Siesickiej,
ktére zwykle sg dojrzatymi kobietami.



czyny, to jednak wecigz realizuje ona motyw Kopciuszka. Basn Grimmow
doskonale ilustruje proces dojrzewania dziewczynki, rytuat przejscia ze Swiata
spod pieca i kurateli rodzicow do $wiata balu i blichtru, tym razem pod opieke
mezczyzny. Basn spetnia funkcje kompensacyjng — utwierdza czytelnika
w przekonaniu, ze zawsze ,maly i dobry zwycieza duzego i ziego”.

A wiec Kopciuszek uosabia przede wszystkim pokore, pracowitos¢, ponize-
nie, ale takze zwyciestwo. Nie mozna zapominaé¢, ze istotnym, jesli nie
najistotniejszym, komponentem przemiany losu Kopciuszka jest stroj. Ta
metamorfoza okazata sie przede wszystkim ,,ekstremalna” nie dla dziewczyny,
przeciez ona pozostata tg samg osobg — peing pokory i dobra poéitsierotg, do
ktérej usmiechnat sie los, ale dla Swiata, ktory dekodujgc znaczenia stroju
przyjmuje do salonu badZz bezlitosnie miazdzy. Jak wspotczesna bohaterka
tekstéw kierowanych do dziewczat szykuje sie na bal? Jak u niej przebiega
metamorfoza? Bohaterka kontrowersyjnej powiesci Kingi Dunin wybiera sie
na bal sylwestrowy:

Stojgc przed otwartg szafg, wpatrywata sie w krwisto-czerwong suknie.
Jeszcze nigdy dotad, poza tym pierwszym wieczorem, me odwazyita sie jej
wiozy¢, a wiasciwie to nie miala okazji. Bez watpienia byt to strdj
sylwestrowy i Patryk prosit, zeby sie w nig ubrata. [...] Ale do wyboru miata
tylko dzinsy i pare swetrow. W koncu podjeta decyzje: wiozyta czarne
leginsy, czarny obcisty golf, wielkie czarne, sznurowane buciory... i na to
wszystko — sukienke.

— To nie jest bal przebierancéw — skomentowat jej wyglad wyraznie
rozczarowany Patryk30.

Jednak Marta zachowuje sie troche tak, jakby byta przebrana. Z wiasnej
woli gubi glany — prefiguracje eleganckich pantofelkéw Kopciuszka. Z ab-
negatki zmienia sie w krélowg prywatki. Choé¢ na poczatku ztamata zasade
decorum, teraz podporzadkowuje sie zasadom kopciuszkowego schematu:

— Masz bardzo inteligentny wyraz twarzy i jeste$ czadowo ubrana, ale
gdybys$ zdjeta te glany, to dopiero moglibysmy potafczy¢. [...] Marta nie
zdazyta wymysli¢ zadnej riposty, gdyz przypieczetowat swojg przemowe
pocatunkiem. [...] A potem nie pozostawatlo Marcie juz nic innego, jak
zrzuci¢ buty i przylgczyé sie do bawigcych3l.

Zresztg Swiat Marty jest troche koslawy: bal Kopciuszka sprowadzony
zostaje jedynie do sylwestrowej prywatki, piekna suknia przybiera forme
warstwowo ubranych tachow, pantofelki przeradzajg sie w glany. Marta ani

30 K. Dunin: Obciach..., s. 150.
3L Ibidem, s. 154.



nie jest najpiekniejsza, ani nie pozna na balu ksiecia. Na prawdziwy bal musi
jeszcze zaczeka¢ — zaproszenie Marka na imieniny miato by¢ spetnieniem jej
marzen. To wiasnie wtedy pragnie olsni¢ wszystkich swoim wygladem:

Patrzyta na czerwong sukienke. Wtozy¢ ja? Nie, jeszcze nie dzis.
Chociaz irracjonalna sita podpowiadata jej, zeby to zrobi¢. Ale przeciez
nawet nie wie, gdzie idg. A jesli sie wygtupi? Sukienka naprawde byta
prawie balowa, a Marek nie zaprosit jej na bal, tylko na imieniny32.

Sukienka jest znakiem inicjacji. Przed wielkim wyjsciem Marta przeglada
sie w lustrze, jakby chciata zapamieta¢ siebie sprzed ,przejscia”. Analizuje
w sobowtdrze z lustra swoje ciato. Przylapuje sie na tym, ze jej uwaga skupia
sie na twarzy — najbezpieczniejszym miejscu jej ciata. Marta przed spotkaniem
z chiopakiem analizuje siebie, dokonuje ablucji. Podobnie Kopciuszek przed
mierzeniem pantofelka myje dionie i twarz; jest gotowa na spotkanie z prze-
znaczeniem. Jednak czerwona sukienka Marty w wyniku gwattu zostaje roz-
darta. Hortus conclusus juz nie jest zamkniety, cho¢ dziewczyna probuje, przez
zaszycie sukienki, odwroci¢ historie i zapomnieé:

Kiedy rano, albo raczej koto potudnia, Marta wychodzi, Est wsuwa jej
do reki co$ matego.

- Co to?

Marta patrzy na niewielki zwitek i nie bardzo rozumie.

— Czerwona nitka, jedwab. Na pewno nie masz takiej w domu. Zaszyj
sukienke. [..] Udalo sie zaszy¢ prawie bez $ladu! Sukienka znéw mogta
zawisngé w szafie. Marta nie byta pewna, czy kiedykolwiek jg wilozy, ale
niech sobie wisi!33

Obietnica balu sprowadzita sie do upokorzenia dziewczyny. Podarta
czerwona sukienka, podobnie jak pantofelek Kopciuszka, jest dowodem, ktory
nie pozwala zapomnie¢ o pobycie w tamtej innej przestrzeni. Ubrania ,,méwig”
i demaskujg wiascicielke.

Bal w powies$ci Ono Doroty Terakowskiej przybiera forme prowincjonalnej
dyskoteki. Dla Ewy — przecietnej dziewczyny, wychowywanej przez zanie-
dbang matke, przepychajaca sie przez zycie tokciami, i tagodnego ojca,
potomka biernego Dulskiego, dyskoteka jest szansg zaistnienia. Dziewczyna
pod wptywem atmosfery, stroju, alkoholu przeradza sie w jedng z dziewczyn
nadajgcych tempo i klimat zabawie:

[..] ogromny, drewniany barak za miastem. Gigantyczna sala z wyslizgang
przez setki nég podtogg ze sztucznego tworzywa. Podium dla didze-

32 Ibidem, s. 160.
3B lbidem, s. 170.



ja i najlepszych tancerek. Spazmatycznie migajace $wiatta stroboskopdw.
Jasno, ciemno, jasno, ciemno, $wiatlo o$lepia, ciemno$¢ obiecuje. Rytm
pulsujacy jak wielkie, zwyrodniate, ciezko bijagce serce. Ciata, ktdre
wpadajg wen jak w czarng dziure. Rapujacy gtos: Jest czadowo! Odlotowo!
De best! Blondynko w zielonej sukience, co umiesz? Chodz na podium... Nie
wstydZ sie, to tylko taniec, Taniec! I ciato. Tylko ciato! Ooo...eeee...uu-
vu...10v. No, pokaz, pokaz, jaka jeste$... Zajebiscie! Jak masz na imie?
Odwaygi, to twoja szansa... Twoje pie¢ minut! Twoje pie¢ minut! Zycie nie da
ci wiecej, niz te pie¢ minut34.

Obiecane niebo przeradza sie w piekto. Na balu krélewicz wybiera sobie
zoneg, natomiast dyskoteka staje sie terenem okrutnych towoéw. Ewa nie spotyka
krolewicza, ale oprawcdw. Zostaje zgwatcona i zachodzi w cigze. Nikt jej nie
szuka i nie chce mierzy¢ pantofelka, cho¢ w korncu dziewczyna spotyka gwat-
ciciela, ktory wyznaje jej mitos¢. Historia Ewy w karkotomny nieco sposob
zblizytaby sie do szcze$liwego konca, gdyby nie fakt, ze kochajacy chtopak jest
jedynie tworem wyobrazni dziewczyny.

Nie zawsze w tekstach kierowanych do mtodego odbiorcy ubranie opowia-
da tak przerazajace historie. Zwykle szafa bywa sztafazem dla bohaterek,
a odwieczny dylemat ,w co sie ubra¢” urasta do powaznego problemu egzys-
tencjalnego. Zwykle to matka posredniczy w kosmetycznych inicjacjach coérek,
to od niej najczesciej pochodzg rekwizyty. W zaciszu pokoju dziecigcego,
a raczej dziewczynskiego, odbywa sie rytuatl przebierania i metamorfozy.

Beata, ktorej kolezanka jest corkg krawcowej, przymierza pod nieobecno$¢
matki Elizy przygotowywang dla klientki suknie $lubnag:

Dziewczyny zostaty same. Nie mineto kilka minut, jak Beata w btysz-
czacych lycrg bezowych rajstopach i koszulce stata na szerokim stoteczku
do przymierzania, a Eliza pomagata jej wtozy¢ gotowg juz suknie Slubna.
[...] wiedzialy, jak to robi¢. Trzeba byto przedtem doktadnie umy¢ twarz
i rece, a na wiosy zaktadato sie jedwabng czapeczke, zeby niczego nie
pobrudzi¢ [...]

— Nie moge na ciebie patrze¢ — Eliza ostentacyjnie odwrocita sie do
Sciany. — Pomieszato ci sie w glowie3s.

Ta chwila to spelnienie marzen Beaty, ktéra wchodzac w role panny
miodej, zaczyna fantazjowac¢ na temat swojej sympatii. Eliza przywotuje jg do
porzadku. Dziewczyna dostrzega w przegladaniu sie w lustrze co$ niestosow-
nego i niesmacznego. Narcystyczny zachwyt kolezanki wprawia jg w zakto-
potanie. Czuje sie Kopciuszkiem. Z pocieszeniem przychodzi matka:

34 D. Terakowska: Ono. Krakéw 2003, s. 43.
3H E. Nowak: Chiopak Beaty. Warszawa 2004, s. 20—21.



— Bedziesz piekng panng mioda...
— Nie zartuj. Z takimi uszami?

[...] — O, damy d taki stroik na gtowe... czekaj... zaraz... i jeszcze
miniwelonik... nic nie bedzie wida¢... [...]. Sama zobacz! Uszy sie Swietnie
komponuja.

— Moze by¢. Ja nigdy nie wyjde za maz. Nigdy nie bede miata takiej
sukienki. Elizie byto strasznie zal siebie samej. Wkoto byto tyle dziewczyn
tadniejszych od niej, z normalnymi uszami36.

M atka pociesza swego Kopciuszka. Zapewnia corke o zwyciestwie i wzma-
cnia jej wiare we wiasne mozliwosci. Czesto zbyt fatwo ulega modzie na-
stolatkdw i niewolniczo nasladuje mtodych. Cdrka wtedy znajduje sie w schi-
zofrenicznej sytuacji; matka pozwala, otoczenie za$ — nie:

Zuzie bolato gardto. Tego dnia szta na drugg lekcje i teraz w domu
na zmiane piukata gardto szatlwig [..] i przymierzata kolejne ubrania.
[...] Wygrzebata pomadke mamy. Co za szczescie — byta akurat w kolorze
jej lekkiego swetra. Pasowata idealnie. Chcac powiekszy¢ sobie usta, Zuzia
pociagneta szminke poza ich kontur. [..] Nie mogta sie zdecydowa¢, ktore
buty najlepiej pasuja do jej stroju. W konicu zatozyta stare kozaki z uszko-
dzonym zasuwaniem, ale za to idealnie wspotgrajace ze sweterkiem. [..] Ale
im blizej byta szkoty, tym szminka wydawata sie coraz mniej odpowiednia.
A upewnialy ja o tym spojrzenia przechodniéw. Na kilkanascie metrow
przed szkotg po prostu zakryta usta rekg37.

Zwykle sytuacja wyglada nieco odmiennie. Dziewczyna pozostajgca pod
kontrolg matki przejmuje jej nakazy zwigzane z ubraniem. Matka niczym
Pigmalion ksztattuje swoje dziecko. Czesto corka odczytuje ubranie narzucone
przez matke jako pewnego rodzaju stygmat, ktory wyklucza jg ze szkolnej
wspolnoty. Wizja matki dotyczaca stroju jest nie do pogodzenia z wizjg dziew-
czyny. Jednak w przytoczonym fragmencie to dziewczyna odkrywa ,nie-
stosowno$¢” wygladu, to wiekszo$¢ — mijani ludzie — przywotuje jg do
porzadku. Dziewczyna musi skonfrontowac siebie ze Swiatem, aby przekonac
sie, jaka jest naprawde. Dom Zuzi nie gwarantuje jej takiej konfrontacji.
Matka jest statg czytelniczkg pism dla kobiet, tatwo sprzedajgcych jej kiam-
stwa 0 kopciuszkach — ,,szarych myszkach”, ktore dzieki zmianie fryzury
badz koloru paznokci osiggnety sukces:

Mama odtozyta stuchawke i trzeci raz z rzedu zmyta i pomalowata
paznokcie.
— | jak? — wyciagneta reke w strone corki.

36 Ibidem, s. 21.
3l Eadem: Cztery tzy. Warszawa 2004, s. 42—A43.



— Mamo, te lakiery niczym sie od siebie nie roznia.

— Mylisz sie [...]. Czytata$ o tej piosenkarce z Finlandii? Nie czytatas,
a ja wczoraj u fryzjera czytatam o tej Farad czy Fared. To, ze miata tak
wspaniale dobrane kolorem ubrania, otworzyto jej droge do kariery. Po-
szukiwali aktorki, ktérej juz nie mieli czasu przebraé. A ona miata ubrania
idealnie dobrane kolorystycznie38.

Czasem corka wstydzi sie matki, zbyt krzykliwej, wulgarnej, zbyt nastolet-
niej. Karolina podejrzewa, ze matka ma romans. Zmienita kolor wtosow na
do$¢ odwazny. Corka nie moze znie$¢ czerwono-czarnych pasemek matki. Do
tego sypialnia rodzicéw stoi teraz otwarta na osciez:

Poszta do sypialni rodzicow. Drzwi byly otwarte na osciez. Mama
z discmanem na uszach, zapatrzona w jedno okno, jechata na stacjonar-
nym rowerku. Ojciec spat. Koto t6zka stata butelka po alkoholu i dwa
kieliszki. Na podtodze szklana misa petna pancerzy po krewetkach i t6dek
wycisnietych cytryn39.

Sypialnia — przestrzen zakazana — staje sie domowg sitownia, dzieki
ktérej mozna zachowa¢ miodziericzos¢ i witalnos¢. Podobnie jak sypialnia
Miodziakéw, jest miejscem, w ktdrym koniecznie trzeba sie czym zajgc.

Zmiana stroju symbolizowac¢ moze zatobe, niekoniecznie po osobie zmartej,
ale po osobie, ktdra odeszta z domu. Odchodzeniu towarzyszg stroje, walizki
i szafy:

Wczoraj odeszta od nas mamusia. Ode mnie i od taty. To byt okropny
dzien. PlakaliSmy cale popotudnie. Wszyscy troje. Najpierw plakata
mamusia. Wyjmowata z szafy rézne ubrania i wpychata je do toreb. Wcale
nie patrzyta, co bierze. [...] | jak juz zamkneta torby, zobaczytam, ze nie
wzieta swojej najtadniejszej sukienki i butow do kostiumu, ktérego rabek
wystawat jeszcze z walizki40.

W zadbane do tej pory mieszkanie wkracza chaos. Matka, ktéra stata na
strazy porzadku i z pietyzmem porzgdkowata szafy, teraz bezdusznie traktuje
swoje ubrania. Wprowadza to niepokéj, w domu nic nie ma swojego miejsca.
Ula zaczyna nosi¢ zatobe po matce. Zatoba oznacza niedopasowanie ubrania:

— Tatusiu! — zawotatam — Co mam na siebie zatozy¢?
— Przeciez tu lezy twoje ubranie — zdziwit sie tato, aja zdziwitam sie
jeszcze bardziej, ze kaze mi zaktada¢ brudne [..]. A potem przynidst

3B Ibidem, s. 9.
39 Eadem: Lina Karo. Warszawa 2004, s. 29.
40 A. Onichimowska: Najwyzsza géra $wiata. Warszawa 2001, s. 132.



mi zielone spodnie, r6zowy sweterek i niebieskie skarpetki [...]. Zamieni-
tam rézowy sweterek na biaty, tylko biatych skarpetek nie mogtam zna-
lez¢ [...]J41.

Wyjscie do przedszkola przeraza dziewczynke. Doskonale rozumie, ze
ubranie ja zdemaskuje. Matki kolezanek i przedszkolanki od razu domyslg sie
rodzinnych ktopotéw. Meska nieporadnosé w ubieraniu dziewczynki irytuje ja,
ale jednoczesnie wyzwala w niej poczucie obowigzku opieki nad ojcem.

Wspotczesna powies¢ dla dziewczat wiele czerpie z literatury kobiecej.
Szczeg6lnie wida¢ wpltywy specyficznego stosunku dziewczynki i kobiety do
ubrania, a takze ciata. Taka perspektywa umozliwia uchwycenie relacji
pomiedzy cérkag a matkg. Czesto te intymne relacje sprowadzajg sie do
metafory stroju — przebrania, oznaczajgcego czas przed i po42.

Mitos¢

Mitos¢ zajmuje centralne miejsce w powiesci dla dziewczat. Fakt ten nie
wynika jedynie z potrzeb emocjonalnych miodych czytelniczek, ale przede
wszystkim jest konsekwencja genologiczng podgatunku. Powie$¢ dla dziewczat
wyrasta przeciez z romansu sentymentalnego i inspiracje tym gatunkiem,
mimo przemian, jakie zaszty w obrebie literatury dla miodziezy, wydajg sie nie
stabngc43.

Zakochuje sie bohaterka powiesci Beaty Ostrowickiej Swiat do géry noga-
mi czy Zaledwie kilka dni, mito$¢ nie omija postaci z powiesci E. Nowac-
kiej, M. Budzynskiej, autorki ursynowskiej sagi, czy K. Siesickiej. Dziewczeta
zwykle zakochujg sie w kolegach starszych braci, kolegach ze szkoty i podwor-
ka. Zdarzajg sie takze wakacyjne zauroczenia, ktore konczg sie nieuchronnym
rozstaniem. Interesujgco pod tym wzgledem przedstawia sie jedno z opowia-
dan wchodzgcych w sktad Najwyzszej géry swiata A. Onichimowskiej. Uczucie
dwojga dzieci, spotykajacych sie na wakacjach nad morzem, ukazane jest bez-

41 Ibidem, s. 134.

42 Por. M. Graban-Pomorska: W teniséwkach i na wysokich obcasach. W: Kultura
literacka dzieci..., s. 194—201.

43 Szczegblnie w powiesciach K. Siesickiej daje sie zauwazy¢ atencje do przesziosci,
wyrazajaca sie w specyficznej kreacji wnetrz domoéw, inspirowanych estetyka dworku ziemian-
skiego lub biedermeierowskich kamienic, i w wyborze imion o sentymentalnej proweniencji:
Konstancja, Mela, Laura, Ludwik itd.



pretensjonalnie i kaze przypuszczaé, ze, cho¢ to nieprawdopodobne, ma szan-
se, aby przetrwa¢. Chiopak, $wiadomy ograniczen zwigzanych z wiekiem,
sktada dziewczynie obietnice corocznego przyjazdu w miejsce, w ktorym sie
po raz pierwszy spotkali: ,Tak dlugo bede tutaj przyjezdza¢, az sie z tobg
ozenie”44.

Warto przede wszystkim zwrdci¢ uwage na kreacje mitosci, ktére odbiegajg
nieco od skodyfikowanych ustaler, charakterystycznych dla gatunku.

Odmienng propozycje dostrzega sie w powiesci K. Dunin Tabu, w ktérej
kochankami zostajg spokrewnieni ze sobg Marta i Marek. Zakazana mito$¢
koriczy sie niezwykle brutalnie — Marta zostaje zgwatcona przez ukochanego.
Od stereotypu odbiega takze zwigzek Magdy, bohaterki powiesci M. Fox
Magda.doc, ktdra bedac w cigzy z tukaszem juniorem i nie mogac liczy¢ na
jego pomoc, niespodziewanie odnajduje przyjaciela, a potem takze narzeczone-
go w ojcu tukasza. Zwigzku ze starszym mezczyzng nie akceptuje matka
dziewczyny, ktora zrywa kontakt z corka.

Bolesne doswiadczenia spotykajg takze Bozene, studentke medycyny,
bohaterke z Drugiej strony lustra E. Przybylskiej. Dziewczyna pozostaje pod
urokiem Pawla, ktory pomatu zdobywa jej zaufanie. Godzac sie na ryzykowne
uktady, opuszczajagc dom, coraz bardziej uzaleznia sie od chtopaka, wykorzy-
stujgcego jej naiwnos$é.

Fantazmatyczna mitos¢ stanowi temat Storica w katuzy E. Nowackiej.
Nastoletni chtopak tworzy idealistyczng wizje Katarzyny, kolezanki z klasy,
bohaterki jego fantazji. Zwierza sie jej ze swoich kiopotdw, opowiada
o chorobie ojca. Kiedy jednak poznaje dziewczyne ,na jawie”, jest roz-
czarowany. Woli wyobrazenie o niej.

Historie mitosne w powieSciach dla dziewczat nie zawsze konczg sie happy
endem. To takze znak czasu i przyktad zmiany, jaka dokonata sie w obrebie
tego gatunku. Konsekwencja spotkania wspotczesnej Ani i Gilberta nie bywa
juz perspektywa S$lubu i wiecznej mitosci.

Smieré

Smierci w tradycyjnych powiesciach dla dziewczat czesto nadawano funk-
cje utylitarng. Bohaterka, typowa posta¢ powiesci wiktorianskiej, osierocona
przez rodzicéw, musiata wypracowac¢ w sobie takie cechy, ktdre pomoglyby jej

44 A. Onichimowska: Najwyzsza goéra $wiata..., s. 161.



przetrwaé w nieprzyjaznym $wiecie. Smier¢ rodzicéw byta sprytnym chwytem
fabularnym, poniewaz brutalnie uwalniata dziewczyne spod kurateli dorostych
i zawieszata niemal wszystkie zasady moralne. W konsekwencji wybér po-
miedzy dobrem a ztem, ponizeniem a wewnetrzng wolnoscig, kompromisem
moralnym a trwaniem przy swoim nalezal do bohaterki.

We wspétczesnej powiesci dla dziewczat problem $mierci ma wymiar egzys-
tencjalny, a nie dydaktyczny. Uwrazliwia na S$wiat i wskazuje sposoby
przezywania odejscia bliskiej osoby, najczesciej matki lub babci:

Grdb, przed ktorym zatrzymali$my sie, byt z gtadkiego kamienia, a nad
nim stat krzyz. Z krzyza patrzyta na mnie usmiechnieta twarz babci. Nie
znatam tego zdjecia, przemkneto mi przez gtowe. [...] — Nie pojedziesz juz
ze mng na wakacje — szepnetam cichutko i zrobito mi sie smutno. Po-
jechatam dalej — wydawato mi sie, ze stysze szept babci. [..] — Wiem
— ud$miechnetam sie do niej. — Tu lezy twoja babunia — szepneta mama
i przytulita mnie do siebie. Oni nic nie wiedza, pomys$latam ze zdumieniem,
patrzagc w spokojne oczy babci4bs.

Dziecko wie i ze zdziwieniem obserwuje zabiegi dorostych, aby ukryé
prawde.

Smieré wywotuje, szczegdlnie w bohaterach dorostych, acedie. Muszka,
rzezbiarka, po S$mierci ukochanego Aleksandra traci che¢ do zycia i pracy:

Czutam sie jak manekin modelowany wedtug czyjego$ pomystu, ale nie
miatam dla siebie lepszego, wiec w koncu znalaztam klucz do pracowni.
Dokonczytam ostatnig rzezbe, na ktérg jemu zabrakto juz sity, i w koncu
zaczetam wiasng. Bardzo wolno puste zycie bez Aleksandra wchodzito do
naszego domu. Uparcie zamykatam przed nim drzwi. Obydwie btgkatySmy
sie pomiedzy dniami46.

Dramat choroby Aleksandra nie konczy sie wraz z jego odejsciem. Sonig,
corke Muszki, klasa odrzuca, obawiajgc sie zarazenia AIDS.

Samobédjczg $miercia, potagczong z zabdjstwem niewidomego braciszka,
konczy sie historia Panny Nikt. Nekana przez niesamowite sny, osaczona
przez ,wampiryczne” kolezanki, niczym w somnambulicznym transie dziew-
czyna, trzymajac matego braciszka na rekach, skacze z okna wiezowca. Smier¢
nie jest dla niej karg, a zabdjstwo brata zbrodnig. Swym ostatnim lotem
Marysia wyzwala sie z przerastajagcych jg wizji, uwalnia ukochanego braciszka
od ciemnosci $lepoty:

45 Ibidem, s. 21.
46 K. Siesicka: Pie$n koguta. £6dz 2001, s. 64.
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Cicho Zenusiu, cicho. ChodZz, malenki, bez ciebie mnie tam nie
wpuszczg. [...] Tutaj nigdy by$ nic nie widzial, a w niebie zobaczysz
gwiazdeczki, stoneczko i wszystko. Tylko kawatek mnie odprowadzisz,
zaraz mi cie aniotki zabiorg. Ztap mnie mocno za szyje. Jak tu na balkonie
cieplutko, jak pieknie. Widzisz? Juz nogi przetozytam przez porecz. Ach, ty
przeciez nie widzisz. Zaraz wszystko zobaczysz. Zaraz tam pofruniesz.

Lecimy.

Zenu$ coraz lzejszy, i ja coraz lzejsza.

Juz nie ma przy mnie Zenusia47.

Smieré w Obciachu K. Dunin nosi znamiona fantasmagorycznego rytuatu
uwolnienia. Powies¢, ktora jest kontynuacjg Tabu, dopowiada historie mitosci
Marty i Marka. Chtopak gwalci dziewczyne, ta, upodlona i ponizona, do-
konuje wraz z przyjaciotkg Est rytuatu uwolnienia, polegajgcego na rzucaniu
strzatkami do zdjecia Marka. Efekty niewinnej zabawy sg przerazajgce. Ciato
chtopaka zostaje znalezione w ogrédkach dziatkowych.

Trzecim elementem wymienionym przez G. Leszczynskiego, warunkuja-
cym ksztatt prozy dla miodziezy, jest dyktat rynku. Stad bierze sie zjawisko
serii wydawniczych, ktére prébujg powtorzy¢ lub podtrzymaé sukces tytutu.
W latach siedemdziesigtych niezapomniang propozycja kierowang do miodych
odbiorcow byta seria Portrety, dla ktérej K. Siesicka i J. Domagalik wy-
pracowali pewien wzér opowiadania o charakterystycznych dla nastolatkow
zachowaniach oraz problemach. Bardziej wspoétczesne serie — Woko6t Nas,
O Dziewczynach dla Dziewczyn, Z Jabtuszkiem, Pierwsza Mitos¢ czy Klub
Trzynastki — cykle Batoniki Always miekkie jak deszczéwka', Agaton-Gagaton:
jak pieknie by¢ sobg, Firma Agaton-Gagaton: wyprobuj bez szorowania M. Fox,
Falbanki, Woalki, Wachlarze K. Siesickiej oraz sagi Jezycjada M. Musierowicz
czy Ala ma kota M. Budzynskiej ciggle znajdujg nowe wielbicielki, pozostajgce
wierne serii, bohaterom lub autorce. W tym fenomenie realizuje sie gtéwna
funkcja serii, ktdra wigze sie nie tylko z upowszechnieniem ksigzki, checig
zdobycia czytelnika i probg organizacji jego lektury, ale takze z propagowa-
niem kolekcjonerstwa, a tym samym — przywyknieciem odbiorcy do spdjnej
problematyki ksigzek wchodzacych w skiad dobrze znanego cyklu.

Tradycyjna powies¢ dla dziewczat, z zatozenia sentymentalno-realistyczna,
zawsze budowata dla swoich bohaterek tlo obyczajowe, ktore, ze wzgledu
na wiek czytelniczek, bywato podretuszowane i mocno wyidealizowane. We
wspotczesnej powiesci dla dziewczat tto i problemy, z jakimi borykaja sie
postacie, pod wpltywem literatury popularnej uleglty detabuizacji i swoistego
rodzaju demokratyzacji, sama za$ powies¢ rezygnuje z niegdysiejszego prio-

4 T. Try zna: Panna Nikt..., s. 460.



rytetu — dydaktyzmu. Dodatkowo jeden z ,bastionéw” gatunkowych — na-
stoletni narrator lub bohaterka — wydaje sie zdobyty. Czesto przeciez ich
miejsce zajmuje dojrzata kobieta. Wszystko wskazuje na to, ze granica po-
miedzy powiescig dla dziewczat a powiescig dla kobiet staje sie coraz bardziej

ptynna.



Przemiany literatury przygodowej
dla dzieci i miodziezy
Od powiesci podrézniczej do kryminatu
I horroru

Krystyna Koziotek

Ksiagzka jest $wiatem
Alicja Baluch

Nowoczesna powie$¢ przygodowa nie byta w zamierzeniu tworcoOw powie-
Scig dla mtodziezy. Jej odbiorcg byt w XI1X wieku masowy czytelnik literatury,
a to dzieki nowej formie rozpowszechniania — prasowej powiesci w odcin-
kach. Powiesci Eugeniusza Suego, Juliusza Verne’a, Aleksandra Dumasa czy
Waltera Scotta pisali i czytali dorosli. Dopiero w XX wieku powies¢ ta staje sie
»proza zdegradowang”l do miana literatury popularnej lub miodziezowej.
Zrodtem tej degradacji byto operowanie prostymi schematami fabularnymi
oraz pocieszajgce zakonczenia przygéd gtéwnych bohateréw. Jak twierdzi
Umberto Eco, w tej odmianie powieSciopisarstwa intryga zawsze dominuje nad
psychologia, a pocieszenie czytelnika — nad rozwigzaniem problemu. ,,Jednym
stowem, powie$¢ popularna dazy do uspokojenia czytelnika, powie$¢ prob-
lemowa za$ stawia go w stan konfliktu z samym sobg. Tu jedynie przebiega
linia podziatu, cata reszta moze by¢ (i czesto jest) wspdlna”2.

Powie$¢ przygodowa rzadko bywa wyodrebniana jako osobna odmiana
gatunkowa. Przygoda jest sktadnikiem wszystkich gatunkéw powiesci mtodzie-
zowej, stad kategoria ,,przygody” stanowi element definicji innych odmian

1 U. Eco: Superman w literaturze masowej. Powie$¢ popularna: miedzy retoryka a ideologia.
Przet. J. Ugniewska. Warszawa 1996, s. 25.
2 Ibidem, s. 21.



gatunkowych powiesci popularnej, przede wszystkim ,,powiesci podrozniczej”,
ktora ,,adresowana jest zazwyczaj dla mtodziezy”3. Jej fabute tworzg niezwyk-
fe, czesto nieprawdopodobne zdarzenia z podrdzy, najczesciej do egzotycznych
krain. Bohatera nieustannie poddaje sie prébom sprawdzajgcym jego odwage,
sprawnos¢ fizyczng i inteligencje. Mimo nadludzkich wysitkow, jakie muszg
podejmowac uczestnicy wyprawy, powies¢ przygodowa jest optymistyczna,
potwierdza mestwo i dzielno$¢ prawych bohateréw. Kiedy wiec pojawi sie
réownolegle powie$¢ przygodowa pisana z mys$lg o odbiorcy dzieciecym lub
mtodym, oznacza to, ze nie ma istotnych réznic gatunkowych miedzy po-
wiescig przygodowg dla dorostych i dla dzieci lub miodziezy.

Podstawowy czynnik pozwalajagcy wyodrebni¢ pismiennictwo dla dzieci
i miodziezy to wirtualny odbiorca, czyli w tym wypadku dos¢ wyraznie
zdefiniowany adresat: jego dzieciecy lub nastoletni wiek, rozwoj psychiczny,
skromne kompetencje literackie oraz wynikajace z tych zatozen okreslone po-
winnosci dorostego (pisarza lub posrednika) wobec takiego odbiorcy. Powiesé
przygodowa dla dzieci bedzie wiec podlegata wiekszym ograniczeniom w za-
kresie jezykowo-problemowym oraz silniej eksponowata warstwe dydaktyczna.
Jedli chodzi o drugi czynnik, zasada naczelng powiesci przygodowej jest
budowanie obrazu $wiata z trwatymi wartosciami moralnymi, ze spotecznym
tadem i z wyrazistymi wzorcami ludzkich postaw. Dzigki tej stabilno$ci proza
dla dzieci, a zwaszcza dla miodziezy jest dzis — jak pisze Halina Skrobiszew-
ska — jedynym terenem kontynuacji wielkich tradycji ogélnej literatury dydak-
tycznej epok poprzednich, a dziecinstwo i wczesna miodos$¢ sg jedynymi
okresami w zyciu, gdy cata populacja styka sie z roznorodnymi tekstami lite-
rackimi w $Srodkach masowej komunikacji, wybrane pozycje poznaje w ramach
szkolnego przymusu lekturowego4.

Powies¢ przygodowa dla dzieci i miodziezy wyrasta z klasyki literatury
epickiej. Dorosli czytali swoim dzieciom, czesto upraszczajgc, dzieta starozyt-
nych, np. Eneide, Odyseje, Przemiany, Zywoty stawnych mezéw Plutarcha, Ztota
legende Jacoba de Voragine czy legendy o krélu Arturze i Rycerzach Okrag-
tego Stotu. Dopiero w o$wieceniu wraz z postulatem powszechnej alfabetyzacji
wypromowano ksigzki do samodzielnej lektury dla dzieci i miodziezy. Stop-
niowe upowszechnianie obowigzku nauki czytania i pisania oraz kanon wy-
ksztatcenia klasycznego zrodzity fenomen adaptacji dzieta dla wyksztatconych
dorostych na potrzeby czytelnika o mniejszej kompetencji. Zaczely powsta-
wac skroty, przerobki, streszczenia, uproszczenia dziet starozytnosci klasycz-
nej (pierwsza ksigzka tego typu byly Przypadki Telemaka, syna Ulissesowego,
1697, ktdére napisal Francois Fenelon dla syna Ludwika XIV) oraz skréty

3 Hasto: ,,powie$¢ podréznicza”. W: Stownik terminéw literackich. Red. J. Stawinski.
Warszawa 1976, s. 330.

4 H. Skrobiszewska: Literatura dla dzieci i mtodziezy. W: Stownik literatury polskiej
XX w. Red. zesp. Wroctaw 1992, s. 560.



powiesci nowozytnych ksigzek przeznaczonych dla dorostego czytelnika. Z bar-
dziej znanych adaptacji wymieni¢ mozna: Przygody Robinsona Crusoe (1719),
Podroze Guliwera (1726), Don Kichota (1786), w nastepnym wieku np. powiesci
Dickensa (m.in. Opowies$¢ wigilijng) i naturalnie Trylogie i Krzyzakéw Henryka
Sienkiewicza.

W drugiej potowie wieku XIX spragniony literatury przygodowej mitody
czytelnik nie musiat juz jednak siega¢ wytgcznie po uproszczenia powiesci dla
dorostych. Pojawito sie bowiem sporo propozycji lekturowych, ktore trudno
zakwalifikowaé jednoznacznie do biblioteki dziecka czy rodzicab.

W Polsce poczatki oryginalnej twaérczosci powiesciowej dla dzieci i mto-
dziezy przypadajg na pierwsze dekady XIX wieku i wigzg sie z postacig
Krystyny z Tanskich Hoffmanowej, ktdra redagowata takze pierwsze polskie
czasopismo dla miodziezy: ,,Rozrywki dla Dzieci” (1814—1828). Mniej dzi$
znang, a wéwczas najpopularniejszg autorkg byta Paulina Krakowowa, ktérej
powiesci Branka tatarska (1842) i Wspomnienia wygnanki (1844) mozna uzna¢
za jedne z pierwszych rodzimych powiesci przygodowych, a te ostatnig za
probe polskiej ,robinsonady”.

Wraz z polskim romantyzmem rodzi si¢ zatem osobna twoérczos¢ dla dzieci
i mtodziezy, o czym Swiadczy fakt, ze do roku 1864 ukazywato sie szesnascie
pism dla dzieci i mtodziezy6. W dobie postyczniowej literature dla dzieci
imlodziezy traktowano szczeg6lnie powaznie, jako istotny sktadnik pozytywis-
tycznego programu edukacji spoteczenistwa. Preferowano zatem utwory ksztal-
tujgce wiedze i charakter mtodych czytelnikéw. Powiesci przygodowe, na-
stawione na egzotyke i perypetie, a wiec bedace tylko atrakcyjng lekturg, nie
budzity wielkiego uznania pozytywistow. A jesli pisarze podejmowali tradycyj-
ng tematyke przygody, to starali sie zréwnowazy¢ grzeszng urode fabuty
istotnymi treSciami ideowymi, jak np. Przygody mtodzierica, czyli Robin-
son polski (1891) Adolfa Dygasinskiego. Popularny byt wzorzec Robinsona
Crusoe, chetnie podejmowano takze odmiane powiesci przygodowej, ktorg
wypracowat Juliusz Verne. Takim ,polskim Vernem” byt Wiadystaw Uminski,
autor m.in.: Zwyciezcéw oceanu (1891), Balonem do bieguna (1894) czy
Wedrownej wyspy (1895). Oprocz niego twoérczos¢ przygodowg dla miodziezy
uprawiali: Maria Zaleska, Stefan Gebarski czy Zofia Urbanowska. Bohatero-
wie tych powiesci — czesto rowiesnicy czytelnikow lub bohaterowie dorosli
z oznakami ,kompleksu Piotrusia Pana” — konsekwentnie reprezentowali
spotecznie pozadane wzorce mezczyzny i obywatela: odwage, pracowitosé,
szlachetnos$¢, wspaniatomysino$¢, sprawno$¢ fizyczna.

5 Mam tu na mysli niezwykte bogactwo przektadéw, m.in.: indianskie powiesci Karola Maya
czy Jamesa Coopera, utwory Marka Twaina (Przygody Tomka Sawyera i Huckelbery Finn),
Roberta Louisa Stevensona (Wyspa skarbdéw), wreszcie kilkadziesigt powiesci Julesa Verne’a.

0 I. Lewanska: Literatura dla dzieci i mtodziezy. Romantyzm. W: Stownik literatury polskiej
XIX tv. Red. J. Bachérz i AL Kowalczykowa. Wroctaw 2002, s. 490.



Tradycja realizmu i potraktowany powaznie dzieciecy odbiorca zrodzity
najstynniejszg polska powie$¢ podroznicza, czyli W pustyni i w puszczy Hen-
ryka Sienkiewicza (1911). Wykorzystujagc schemat Yerne’a (Dzieci kapitana
Granta), Sienkiewicz osadzit fabute porwania, ucieczki, poszukiwania ojcéw
przez dwoje bohaterow w szczeg6towo opisanym, historycznym Swiecie Afryki
konca XIX wieku, dzieki czemu atrakcyjna przygodowa opowie$¢ taczyta sie
harmonijnie z walorami poznawczymi i wychowawczymi7.

W pierwszym etapie rozwoju powiesci dla dzieci i mtodziezy ustality sie
jej podstawowe, obowigzujagce do dzi$ cechy. Zmiany dokonywaty sie wraz
z rosnagca wiedzg o psychologii dziecka, co owocowato pogtebianiem sie
warstwy psychologicznej tej literatury. Dzieki psychoanalizie dziecinstwo prze-
stato by¢ postrzegane, zgodnie z pozytywistyczng ontogenezg, jako wczesny
i zakonczony etap rozwoju cztowieka, ale zostato uznane za nieodtgczny
sktadnik psychiki dorostego cztowieka. Ponadto w powiesciach Janusza Kor-
czaka (Dziecko salonu, 1906) czy opowiadaniach Marii Dabrowskiej (Usmiech
dziecinstwa, 1923) pojawit wiarygodny, szczegotowo narysowany obraz $rodo-
wiska, z ktérego wywodzili sie bohaterowie.

Dalszy rozw0j powiesci przygodowo-podrdézniczej nie wykroczyt zasad-
niczo poza tradycje uksztatltowang przez proze XIX wieku. W powiesciach dla
miodziezy dominowaly trwate schematy fabularne typu quest, kompensacyjna
fabuta, realistyczna, przyczynowo-skutkowa narracja. Powie$¢ te wzbogacano
tez innymi odmianami (np. elementami powiesci detektywistycznej), co da-
wato Swietne efekty, jak np. w Szatanie z siédmej klasy Makuszynskiego czy
w Szkole orlat Meissnera, ktorej akcja toczy sie w nowoczesnym $rodowisku
lotniczym.

Rosngca lawinowo w latach dziewiecdziesigtych liczba przektadéw powie-
Sci miodziezowych pokazuje wyraZnie przesuniecie tematyczne tej literatury
w strone literatury dorostej. Co r6zni powiesci tu wymienione od utwordéw dla
dorostych czy tez od tych, ktére byly poddawane procesom adaptacji dla
miodego czytelnika?

Wigkszo$¢ powiesci dla dzieci i miodziezy ma jedng charakterystyczna
ceche: wiek bohatera odpowiada w przyblizeniu wiekowi czytelnika. Nie jest to
kryterium precyzyjne, co pokazujg takie powiesci, jak: Niepokoje wychowanka
Torlessa Roberta Musila, Blaszany bebenek Giintera Grassa, W strone Swanna
Marcela Prousta i wiele innych. Nalezy wiec dodac jeszcze, ze Swiat dziecka lub
miodego cztowieka jest w tych utworach ukazywany z jego perspektywy, a co

1 Pamieta¢ tez trzeba, ze powiesci tej towarzyszyly znakomite przektady. W tych latach
ukazuja sie thtumaczenia najwazniejszych pozycji $wiatowej klasyki przygodowej, ktére stanowig
punkt odniesienia dla kazdej powiesci z tego kregu az po dzi$ dzien: Przygody Tomka Sawyera
(1901), Chiopcy z Placu Broni (1907), Ania z Zielonego Wzg6érza (1911), Tajemniczy ogrod (1911),
Ksiega dzungli (1900—1902), Winnetou (1910).



za tym idzie — nie do dorostego czytelnika jest kierowany. Stad autor musi
projektowa¢ swego odbiorce, dostosowujac do tych zatozen jezyk utworu
i stopien komplikacji fabuty.

Zaktadamy wiec, ze czytelnik poczatkujgcy (6—8 lat) chetnie korzysta
z posrednika, ktory czyta mu tekst. Jesli myslimy o czytelniku samodzielnym,
mozna uzna¢ wiek od 8 do 10 lat za wiasciwy dla indywidualnej lektury, co nie
wyklucza oczywiscie réwnolegtego czytania dziecku przez dorostego. Grupa
czytelnikbébw zaawansowanych (10— 13 lat) bedzie sie charakteryzowata samo-
dzielnoScig lektury, czyli brakiem posrednika miedzy sobg a tekstem. Grupe
trzecig najtrudniej wyodrebnié, poniewaz okazuje sie najbardziej otwartg na
wszelkiego typu teksty, poczawszy od literatury miodziezowej, skofczywszy na
utworach dla dorostych. Nominalnie czytelnik taki jest nastolatkiem (14 lat
i wiecej), ale z racji nieokreslonosci jego lektur bede go nazywac ,,odbiorcg
bez wieku”.

Konwencja literatury przygodowej kaze tworzy¢ bohatera, ktdry cho¢ od-
powiada wiekiem czytelnikowi, to jednak przewyzsza go bogactwem przezyc¢
— jesli idzie o ryzyko, dramatyzm zyciowych sytuacji, zaskakujgce zbiegi
okolicznosci. Fabuty powiesci kierowanych do dwoch pierwszych grup wieko-
wych koncentrujg sie na zachowaniu tadu i ocaleniu dzieciecego $wiata bo-
hateréw, ktdrzy nie zyskuja Swiadomosci o komplikacjach realnej rzeczywisto-
ci. Inaczej méwiac, dziecieca naiwnos$¢ bohaterow zostaje ocalona, podobnie
jak ocalony zostaje zagrozony ,S$wiat”. Narracja tych powiesci skupia sie
na wydarzeniach z zycia rodziny, przyjaciét i szkoty, a zakoriczenia sg opty-
mistyczne i krzepigce. Inaczej dzieje sie w powiesciach dla dzieci starszych
i nastolatkéw, gdzie bohaterowie przekraczajg czesto granice swego codzien-
nego Swiata, stykaja sie z rzeczywistoscig obca, inng od znanej im z domu
i szkoty — rozpoczynajg zycie spoteczne. W tych opowiesciach postacie traca
ztudzenia dziecinstwa, skonfrontowani zostajg z rzeczywisto$cig dorostych,
a do niewinnos$ci dziecifstwa nie ma juz powrotu. Uswiadamiajg sobie, ze nie
mogg zaradzi¢ zlu Swiata, kierujg wiec wysitek ku zmianie samych siebie,
co zwykle stanowi pozytywne zamkniecie historii, przywraca zburzony ftad
powiesciowego Swiata oraz stabilizuje dylematy moralne bohaterow.

Powie$¢ podrdznicza

W powiesci podrozniczo-przygodowej po 1945 roku mozna wyodrebnié
wyrazny nurt postkolonialny. Reprezentujg go powiesci Arkadego Fiedlera



(Wyspa Robinsona, Orinoko, Biaty Jaguar), Sath-Okha (Tajemnica Rzeki
Bobréw, Gtos prerii), Wiestawa Wernica (Tropy wiodg przez prerie, Plomien
w Oklahomie, Storice Arizony), Longina Jana Okonia (Tecumseh, Czerwono-
skory generat, Sladami Tecumseha). Tematyka indianska, ktorej atrakcyjnosé
niewatpliwie podsycit filmowy gatunek westernu, zostata tu potraktowana
odmiennie niz w powiesciach XIX-wiecznych. To biali sg czesciej ukazani jako
agresywni kolonialisci. Tubylcy za$ reprezentujg honor, godno$¢ i tragizm
gingcego Swiata, niszczonego przez biatych. Do tego nurtu nalezy takze Czarne
sombrero Adama Bahdaja. Autor ten zastynatjednak powiesciami osadzonymi
w rodzimych realiach, petnych humoru, z typowymi i wyraznie skontrasto-
wanymi postaciami: Podr6z za jeden usmiech, Telemach w dzinsach, Gdzie
jestes Telemachu?, a takze powiesciami kryminalno-sensacyjnymi: Czarny
parasol i Kapelusz za sto tysiecy. Rezygnacja z egzotyki na rzecz rodzimej
scenerii wcale nie musi ostabi¢ powiesci przygodowej, czego dowodzi pisarstwo
Edmunda Niziurskiego. Udato mu sie stworzy¢ przygodowg materie powies-
ciowg z powszednich realiow domowych, szkolnych i wakacyjnych, znanych
doskonale jego czytelnikom. Szkota, harcerstwo, wycieczki, wedroéwki oraz
catkiem prozaiczne sytuacje zostalty podniesione do rangi fascynujgcych
opowiesci dzieki wprowadzeniu napiecia, watkOéw sensacyjnych i niezwykle
humorystycznej narracji (Niewiarygodne przygody Marka Piegusa, Klub Wi6-
czykijow, Przygody Babla i Syfona, Bagbel i Syfon na tropie).

Swoistg klasyke gatunkowej odmiany stworzyt Alfred Szklarski powie-
Sciowg serig o przygodach Tomka Wilmowskiego. Pisarz niezwykle udanie
potaczyt historie, sensacje, przygode, dydaktyzm i egzotyke. Ostatnia powiesc,
napisana przy wspoétudziale Adama Zelgi i wydana po $mierci autora, Tomek
w grobowcach faraonéw (1994), stanowi prawdopodobnie zamkniecie cyklu,
przynajmniej w czesci, nad ktdra czuwat autor. Egzotyka i intryga (proces
odzyskiwania skradzionego posgzka) nie r6znig sie od formut wypracowanych
w poprzednich tomach. Zaréwno Szklarski, jak i Wiestaw Wernic funkcjo-
nowali w obiegu czytelniczym na przetomie lat osiemdziesigtych i dziewie¢-
dziesigtych jako pisarze klasyczni. Wernic opublikowat wtedy swoje ostatnie
powiesci: W Nowej Fundlandii (1988), Zte miasto (1990), Chata Starego
NiedZwiedzia (nieukonczona).

Popularny w latach siedemdziesigtych autor powiesci indianskich Longin
Jan Okon w swych pézniejszych utworach: Ptongca Preria (1986), Przetecz
grozy (1990), PrzeklenAstwo Inkéw (1997) kontynuowat styl i tematyke znane
z wczesniejszych tekstdw. W ostatnim utworze zmienit scenerie na Ameryke
Potudniowq i osnut akcje wokot powstania Tupaca Amaru Il (1780— 1798).
W koncowych dekadach XX wieku zaznaczyta sie takze twdérczos¢ Krystyny
Boglar: Stonoga (1989), Supergigant z motylem (1989), Kolacja na Titaniku
(1991).



Inna kultowa seria opowiada o przygodach pana Tomasza, historyka
sztuki, detektywa amatora, posiadacza sportowego samochodu-amfibii. Cykl
Zbigniewa Nienackiego Pan Samochodzik i... taczy powies¢ przygodowsg i kry-
minat. Jednak nad fabutg istotnie dominuje ptaszczyzna informacyjna. Autor
stworzyt posta¢ rezonera, wyposazyt go w wiedze historyczng i przyrodnicza,
ktorg dzieli sie chetnie z innymi postaciami. Istotny jest takze walor kom-
pensacyjny tej postaci. Nienacki udowadnia miodemu czytelnikowi, ze ze-
wnetrzna nieatrakcyjnos¢ jest pozorem, ktdry skrywa inteligencje, site, od-
wage, wiedze, odpowiedzialno$¢ (pokraczny samochdd z silnikiem ferrari).
Transformacja cyklu dobrze obrazuje niebezpieczny aspekt dydaktyzmu litera-
tury miodziezowej, promujgcej wzorzec obywatelski zgodny np. z dominujaca
opcja polityczna. Sladem tego jest okresowa przynalezno$é pana Tomasza do
ORMO (Ochotnicza Rezerwa Milicji Obywatelskiej). Wspbtczesng recepcje
cyklu przedstawita interesujgco, na podstawie wypowiedzi internautéw, Ag-
nieszka Sikorska8.

Twadrczosé ,,starych mistrzéw™” literackiej przygodowki stanowi najblizszy
punkt odniesienia dla rodzimej twdrczos$ci dla dzieci i mtodziezy ostatnich dwu
dekad. Najwyrazniej pokazuje to kontynuacja cyklu Nienackiego o przygo-
dach Pana Samochodzika, piora Arkadiusza Niemirskiego. Sg to, poczawszy
od 1999 roku, powiesci: Skarby wikingéw — tom 1. Na ptytkiej wodzie, tom 2:
W objeciach Neptuna', Arsen Lupin; Amerykanska przygoda; Europejska przy-
goda; Przemytnicy; Falszerze; Zagadka kaszubskiego rodu; Krzyz lotarynski;
Stara ksiega; Ztoty Bafomet; Zaktadnicy; Kradziez w Nieporecie; Wiamywacze;
Projekt Chronos; Swiety Graat; Atlantyda. Coraz wieksza popularno$é filmu
(kinowego i telewizyjnego) zrodzita przekonanie o atrofii beletrystyki przygo-
dowej, o jej historycznym schytku. Préby restytucji gatunku przebiegaty po-
czatkowo wedtug wzoréw filmowych. Krzysztof Petek w cyklu przygodowych
kryminatéw starat sie zaadaptowac dla literatury elementy kina sensacyjno-
-przygodowego. Nieprawdopodobienstwa fabuty wskazujg na prymat ,efektu”
nad spdjnosciag i wiarygodnos$cig $Swiata przedstawionego; wiecej w tych utwo-
rach przemocy i szybkich sekwencji zdarzenn (Kamienna putapka. Trzy dni
od teraz, Mroczny labirynt, Wszystko w swoim czasie). Do tego kregu fabu-
larno-tematycznego nalezg powiesci Krystyny Drzewieckiej Pigtka z Zakatka
(1999), Marty Tomaszewskiej Kim jest wujek Tomek? (1997), Anny Onichi-
mowskiej Daleki rejs (1989) i Gdzie jeste$ tatusiu? (2000). Pierwsza powie$¢
Onichimowskiej ma dodatkowo charakter metafikcji. Lekcewazony brat wysy-
ta anonimowe listy do brata, o ktérego akceptacje zabiega. Tematem listow
jest plan podrézy w celu odnalezienia ojca. Podroz realizuje sie w drugiej
powiesci, ktdra stanowi juz klasyczng powie$¢ przygodowg z akcjg rozgry-

8 A. Sikorska: ,,Albowiem tylko obojetnych na zlo omija przygoda", czyli dlaczego wciaz
warto wraca¢ do pana Samochodzika. ,,Guliwer” 2005, nr 4, s. 37—42.



wajacg sie m.in. w Afryce, gdzie Kuba i Pawet odnajdujg ojca. Zaskakujaca
(biorgc pod uwage profesje autora) ,,robinsonade” stworzyt Cezary Wodzinski
w swoim debiucie Wielkie wedrowanie. Pieciu chtopcow i dziewczynka przezy-
wajg wiele przygod inicjacyjnych (nauka zeglowania, przygotowywanie jedze-
nia, budowa tratwy, wznoszenie szatasu). Oprocz dosSwiadczania przygdd
rzeczywistych, bohaterowie dziatajg takze w Swiecie fantastycznym. Wodzinski
ktadzie nacisk na symetrie Swiata dzieci i dorostych. W finale powraca autor
filozof, wprowadzajgc m.in. postacie dajmonionow. Odpowiedzialnos¢ dzieci
rozwija sie dzieki powaznemu traktowaniu ich przez dorostych. Prosty pomyst
dat znakomity rezultat w powiesci Roksany Jedrzejewskiej-Wrdbel Sznurkowa
historia (2004), w ktérej atrakcyjny watek przygody oparty zostat na wedréwce
zwyktego sznurka, przemierzajgcego $wiat, zanim trafi do adresata. Znakomity
cykl utworéw wypetnionych egzotyka i przygoda stworzyt Jacek Dubois:
A wszystko przez faraona (2005), Koty pustyni (2005), Sfinks w (o)btedzie
(2006). Humor, btyskotliwe dialogi, nienatretny dydaktyzm pokazujg model
tworczosci dla dzieci ery komputeréw.

»Wspotczesnos¢ przynosi nowa, znacznie szerszg formute teoretyczng przy-
gody, stad tez coraz trudniej jg zdefiniowa¢. Rozumie sie jg na ogot jako
pewng strukture o okre$lonych cechach, pewng semantyczno-fabularng cato$¢
mozliwg do wyodrebnienia w tekscie literackim. Skiada sie na nig zesp6t
elementéw, a najwazniejsze z nich to:

— przekroczenie granic zwyczajnosci, odejscie osoby, przedmiotu, zjawiska
od ustalonego porzadku [...];

— pojawienie sie niebezpieczenstwa, a wraz a nim che¢ stawienia mu czota [...];

— seria coraz trudniejszych do pokonania i bardziej niebezpiecznych zadan
prowadzacych do rozszyfrowania zagadki, odnalezienia poszukiwanej oso-
by lub przedmiotu, zdemaskowania przestepcow;

— finat najczeSciej satysfakcjonujacy bohatera pozytywnego, w gre moze
wejs¢ satysfakcja moralna z pokonania leku, checi zemsty itp.”9

Powies¢ kryminalna

Sposrdd powojennych autoréw powiesci dla miodziezy w latach dziewiec-
dziesiatych jedynie Edmund Niziurski wypracowat udang polska formute po-

9 G. Skotnicka: Literatura polska dla dzieci i mtodziezy u progu nowego wieku. Gdansk
2000, s. 8.



wiesci komiczno-kryminalnej w takich utworach, jak: Zaba, pozbieraj sie! czyli
siedem obtednych dni Tomka Z. (1992), Klejnoty $mierci, czyli tajemnice awara-
miséw (1994), Pie¢ melonéw na reke (1996) oraz Sekret panny Kimberley
(1998). Wartka intryga, komizm sytuacyjny ijezykowy, odniesienia do rzeczy-
wistosci polskiej przetomu lat osiemdziesigtych i dziewiecdziesigtych czynig
z tych ksigzek literature dla czytelnika ,,bez wieku”. Zaskakujgco udany jest
takze powrdét jednego z najstynniejszych bohateréw Niziurskiego — Marka
Piegusa — w powiesci Nowe przygody Marka Piegusa (réwnie niewiarygodne)
(1997). Wielka afera kryminalna jest wzieta w komiczny cudzystéw. Niziurski
cytuje samego siebie z wczesniejszych powiesci, ale robi to w intencji rozbawie-
nia czytelnika znajacego styl tego pisarstwa, ktore chetnie siega po parodie
i groteske. Ten styl pozwala unikngé natretnego dydaktyzmu, a jednocze$nie
uzasadnia nieobecno$¢ ,prawdziwej” zbrodni. Niziurski to pisarz niezwykle
dbajacy o jezykowa oryginalno$¢ swoich powiesci, co czyni go autorem wrecz
~awangardowym?” wsrdd tworcow literatury dla dzieci i mtodziezy. Oryginal-
no$¢ te podkreslajg znakomite ilustracje Bohdana Butenki.

Wielu czytelnikow kryminatdw Joanny Chmielewskiej rekrutuje sie sposrod
mtodych czytelnikdw, cho¢ nie spos6b uznac, ze zasadnicza cze$¢ jej twdrczosci
jest kierowana do tej grupy odbiorcow. Jej powiesci reprezentuja model
kryminalno-awanturniczy, ze sporg dozg humoru i charakterystycznym typem
narratorki, ktéra bywa zarazem detektywem amatorem. Dla odbiorcy mio-
dziezowego zostat z pewnoscig pomyslany cykl o Janeczce i Pawetku (Nawie-
dzony dom, 1979; Wielkie zastugi, 1981; Skarby, 1988; 2/3 sukcesu, 1991;
Wszelki wypadek, 1993). Chmielewska to takze autorka Swietnej ksigzeczki
»nieco-kryminalnej” dla dzieci: Pafnucy ijego skarb (1991), w ktérej tytutowy
bohater — niedZzwiedz — staje sie bohaterem afery kryminalnej.

Powies¢ kryminalna dla miodziezy moze budzi¢ watpliwosci, jesli chodzi
0 spetnianie przez nig celow dydaktycznych, skoro jej tematem jest zbrodnia,
a im wieksza jej atrakcyjnos¢, niezwyktos¢ i perfidia, tym bardziej atrakcyjna
staje sie opowie$é. Antydydaktyzm okazuje sie jednak pozorny i dotyczy nie
zasad gatunkowych, ale szczegétdw prezentacji zbrodni.

Potaczenie poetyki kryminatu oraz koniecznego dydaktyzmu literatury
miodziezowej polega na czym innym. Bodzcem lektury utworéw dla dzieci
1 miodziezy jest bardziej zainteresowanie fabutg niz ztozono$cig postaci.
Zrodtem konfliktow nie jest posta¢, ale czynnik zewnetrzny, ktéry burzy
utadzony Swiat protagonisty. Wprowadzenie tadu i likwidacja chaosu stano-
wig sedno fabuty kryminalnej, ale takze kazdej literatury dzieciecej i miodzie-
zowej. Przekonujaco pokazat obecnos¢ scen i tematéw kryminalnych w twar-
czosci dla dzieci i mtodziezy Kazimierz Szymeczko w ,,gawedzie polemicznej”
Jak kryminat okresla $wiadomo$¢10.

10 ,,Guliwer” 1997, nr 4, s. 4—T7.



Znakomitg realizacjg tej zasady sg dwie powiesci Grzegorza Kasdepke:
Detektyw Pozytywka (2005) i Nowe kiopoty detektywa Pozytywki (2006).
Zgodnie z normami gatunku bohaterem jest detektyw o wyraznej osobowosci
(wzory Sherlocka Holmesa, Herculesa Poirota, komisarza Maigreta, Philippa
Marlowe’a), ktéry rozwigzuje zagadke niepokojgcg mieszkancoéw pewnej kamie-
nicy. Dorostego bohatera autor obdarza cechami i przyjaciétmi dzieciecymi, co
sprawia, ze jego partnerem staje sie dzieciecy czytelnik. Dodatkowo objas-
nienia zagadek znajdujg sie na koncu ksigzki, dzieki czemu najpierw czytelnik
podejmuje probe ich odgadniecia. Kasdepke doskonale zastosowat w swych
utworach podstawowg zasade kryminatu — zaktocenie porzadku spowodo-
wane zbrodnig. Odpowiedzig jest $ledztwo, rozwigzanie i przywrocenie fadu
przez detektywa. Dzieciecy czytelnik utozsamia sie z detektywem, staje po
stronie dobra, konfrontuje sie ze ztem i kibicuje jego przezwyciezeniu. Uczy sie
przy tym uwaznej lektury tekstu i ksztattuje zdolno$¢ obserwacji, bo tak czyni
klasyczny detektyw, ktéry odnosi sukces. Zwycieza tez maty czytelnik — roz-
wigzuje zagadke o wiasnych sitach. Daje mu to poczucie przewagi nad anta-
gonistg Pozytywki (detektyw Martwiak) oraz nad pozostatymi bohaterami
opowiesci, ktérzy na prézno borykajg sie z rozszyfrowaniem zagadki.

Fabularne i dydaktyczne mozliwosci kryminatu skutecznie wyzyskata Mat-
gorzata Strekowska-Zaremba w ksigzce Bery, gangster igora ktopotéw (2006),
w ktérej nude codziennoSci osiedlowej, jaka dreczy Kube i Wojtka, przerywa
odkrycie tytutowego gangstera. Powszednie ktopoty mieszajg sie z sensacyjnym
Sledztwem, komizm z powagg, przyjemnos¢ lektury z dydaktyzmem. Klasyczne
chwyty dorostej powiesci kryminalnej Arkadiusz Niemirski przeksztatcit twor-
czo w powies¢ miodziezowg Pojedynek detektywow (2003).

Jednym z najptodniejszych obecnie pisarzy dla dzieci i miodziezy jest
Mariusz Niemycki. Swoje cykle powiesciowe opiera na charakterystycznych
postaciach, takich jak: Damianek (m.in. Francuskipiesek, 2004; Nedzny zywot
bagiennego wampira, 2005; Tarnczacy z Babokiem, 2006; Wiadro na urodziny,
2006), Cyna {Ptak, Cyna i pies sasiadéw, 2004; Ptak, Cyna i luneta wisielca,
2005; InterCyna, 2006), Zuzia (Zuzia na zamku Biatej Damy, 2006; Zuzia
i Panna N., 2007). Kieruje je do okres$lonej grupy odbiorcOw; nie rezygnujac
przy tym z najmiodszego odbiorcy, dla ktérego tworzy ksigzki poetyckie.

W opowiesciach o Zuzi — Zuzia na zamku Biatej Damy; Zuzia i Panna N.
— potaczyt konwencje przygodowki i kryminatu, a takze zrecznie wkroczyt
w obszar ,,powiesci dla dziewczat”. W konstrukcji postaci ijej przygod widocz-
ne sag wpltywy twdrczosci Nienackiego i Bahdaja. Dwunastoletnia Zuzia Na-
dobna podrézuje wraz z mama, konserwatorka zabytkéw, po catej Polsce.
Jako detektyw amator tropi nieuchwytnych przestepcow. Raz trafia na trop
ztodzieja legendarnego diamentu, innym razem probuje udaremni¢ kradziez
portretu Biatej Damy. Poszukuje réwniez swego tajemniczego ojca, o ktérym
mama nie chce z nig rozmawiac.



Najciekawszym wydarzeniem literackim reprezentujagcym te odmiane ga-
tunkowaq jest seria powiesci Rafata Kosika pt. Felix, Net i Nika (czes¢ 1—86,
2005—2007). Trojka przyjaciot, pomyslana jako ,,team”, ma specjalistyczne
zdolnos$ci i umiejetnosci, wykorzystywane w trudnych sytuacjach. Felix to
majsterklepka, techniczny cudotworca, Swietnie obeznany z wiedzg techniczng.
Net — jak sugeruje ,imie” — jest specem informatycznym o nieprawdo-
podobnych zdolnosSciach w zakresie nauk Scistych. Wreszcie Nika skupia
w sobie najwiecej elementéw realistycznych: niski status spoteczny, wczesna
dojrzato$¢, samodzielnos¢, bolesne doswiadczenia. Ponadto zna sie na litera-
turze. Oprdcz skiadnikow sensacyjno-przygodowych Kosik wprowadzit do
swych powiesci elementy fantastyczne, jak choéby Manfred — uwolniony
z komputera program wspierajacy dziatania bohateréw. Powiesci sg dobrze
osadzone w realiach, bohaterowie uzywajg jezyka adekwatnego do swego
wieku, czasu i grupy spotecznej, z ktérej pochodzg, a zagadki mieszajg sie tu
Z rzeczywistymi i prozaicznymi problemami gimnazjalisty: gangi szkolne,
narkotyki, wybory samorzadowe itp. Warto podkresli¢ dobrze umotywowany
dydaktyzm tych ksigzek, ich walory poznawcze i etyczne: promowanie przy-
jazni, odpowiedzialnosci i przyzwoitosci. Mimo niezwyktosci przygod, jakie
spotykajg bohateréw, realizm jest w tych powiesciach solidnie dowarto-
Sciowany i nie stanowi jedynie nudnego tla atrakcyjnej fikcji.

Wydaje sie, ze dzi$ jedng z podstawowych powinnosci literatury mtodziezo-
wej wobec czytelnika jest rozwiniecie jego kompetencji, ktére pozwolityby mu
analizowac znaki o silnej funkcji perswazyjnej (réznorodne komunikaty rekla-
mowe, seriale udajgce zycie, widowiska typu reality show), zamazujgce granice
miedzy fikcja a rzeczywistoscig. Warto$¢ umiejetnosci réznicowania fikcji
i rzeczywistosSci obrazuje najlepiej odnaleziony w internecie dialog:

Chiopiec 1. Chciatbym przeczyta¢ ksigzke, w ktorej wygrywa zly
bohater.

Dorosty: A chciatby$ zy¢é w Swiecie, w ktérym Zli wygrywajg?

Chiopiec 1. Nie, ale chciatbym o tym poczytaé.

Chtopiec 2: On chciatby zyé w takim $wiecie, gdzie zli faceci wy-
grywaja, pod warunkiem, ze sam bytby tym zlym.

Horror

Najstabiej reprezentowana odmiana gatunkowa wspotczesnej powiesci
polskiej dla dzieci i mtodziezy to horror. Mys$lac o horrorze, snujemy refleksje



0 gatunku, ktory krystalizowat sie w wieku XVIII i XIX, a ktérego roman-
tycznym modelem stat sie Frankenstein Mary Shelley. Noel Carroll w Filozofii
horroru przyjmuje jako podstawowe kryterium gatunkowe powiesci grozy
wystepowanie w niej potwora. Ale nie jest to kryterium wystarczajgce, bo, jak
zauwaza dalej, ,,potwory wystepujg w wielu formach narracyjnych, na przy-
ktad w basniach, mitach czy odysejach, ktérych nie uwazamy za horrory”11.
Dla bohatera horroru potwor jawi sie jednak (w przeciwienstwie do basni
1mitéw) jako co$ nienaturalnego, sprzeciwiajgcego sie normom zwyczajnosci.
Zaréwno dla bohatera pozytywnego, jak i dla czytelnika horroru potwoér staje
sie czym$ przerazajagcym, odpychajacym, obrzydliwym. Reakcje bohaterdw
powiesci sg swego rodzaju ,instrukcjg” dla czytelnika. We wspomnianej
wczesniej klasycznej powiesci Mary Shelley, jej tytutowy bohater — Victor
Frankenstein — tak opisuje swo6j stan emocjonalny na widok monstrum:
»,Kiedy juz skonczylem, piekne marzenie prysto, a moje serce wypehito
obrzydzenie. Nie mogac znies¢ widoku stworzonej przez siebie istoty, wybieg-
fem z pokoju”12. Cytat charakteryzuje zatem istote horroru: obrzydzenie
i strach bohatera pozytywnego na widok potwora. W rezultacie (czy tez
w zatozeniu tej odmiany powiesci) emocje te udzielajg sie czytelnikowi.
Powodzenie literatury grozy wynika z chetnego poddawania sie fikcji, ktéra
nas przeraza. Czytelnika przyciaga podczas lektury to samo, co w rzeczywisto-
§ci go odpycha.

Polskie utwory tego gatunku czesciej spotykamy w propozycjach wydaw-
niczych dla najmtodszego czytelnika. Anna Onichimowska w Duchu starej
kamienicy (1998) wymys$la ducha Macka, ktéry nie lubi straszyé, a jego
perypetie i komiczne problemy sg czysto ludzkie. Niewiele tu straszenia, daleko
wiecej humoru, podobnie jak w dalszej czesci przygdd: Maciek i fowcy duchéw
(2001). Horrorem oswojonym i przeksztatconym w poczciwg humoreske jest
Straszy¢ nie jest fatwo Marcina Patasza (2004). Dodatkowym medium oswa-
jajacym groze okazuje sie jezyk, ktorym autor stara sie nasladowac¢ mtodziezo-
wy socjolekt.

W odniesieniu do czytelnika miodziezowego polski rynek powiesci tego
gatunku zdominowaly przektady literatury sensacyjno-przygodowej. Ich od-
biorcg jest takze bardzo miody czytelnik. Ten coraz powszechniejszy od
konca lat dziewiecdziesigtych gatunek literatury popularnej jest skierowany do
adresata mtodego, oswojonego dzieki telewizji i kinu z mrocznymi tematami,
takimi jak: szalenstwo, seksualne patologie, tortury, gwatty i morderstwa.
Konsekwencje obcowania z takimi przekazami nie sg jednoznaczne, poniewaz
réownocze$nie miody odbiorca absorbuje rozmaite typy narracji, zmienne
punkty widzenia, retrospekcje, montaz itp. A to z kolei prowadzi do zmian

1 N. Carroll: Filozofia horroru. Przet. M. Przylipiak. Gdansk 2004, s. 37.
12 M. Shelley: Frankenstein. Przet. H. Goldmann. Warszawa 1998, s. 61.



w szacie graficznej ksigzek dla miodziezy: oktadki reprodukujg fotosy filmowe,
sceny z komiksow lub grafike komputerowga. Szczeg6lnie wyraznie obrazuje to
wiasnie literatura grozy. W wypadku horroru jeszcze trudniej dostrzec walory
pozwalajgce rekomendowaé 0w gatunek miodemu czytelnikowi. Trzeba przy
tym pamietac, ze ostrzezenie ,nie dla dzieci” staje sie raczej chwytem mar-
ketingowym, przyciggajacym mtodego czytelnika. Elementy horroru sgjednak
tradycyjnym skiadnikiem basni, powiesci grozy czy powiesci tajemnic. Wysyp
horroréw filmowych wskazuje ponadto na trwajgcy renesans gatunku (np.
Buffy — postrach wampiréw) zwiaszcza w obrebie gatunku fantasy.

Anita Has-Tokarz wymienia kilkanascie ,,potwornych” tytutéw skierowa-
nych do miodego czytelnika, m.in. Duchy w przedszkolu, Bardzo straszna
historia, Bal straszydet, Koszmarny Karolek, Tato, przestrasz mnie! Powoluje sie
ona na swe badania dotyczace recepcji tworczosci Stephena Kinga. Jak
dowodzi, w 1997 roku odbiorcy powiesci Kinga rekrutowali si¢ z ucznidw
szkoty podstawowej, w 2006 roku czytali je nawet uczniowie drugiej klasy
szkoty podstawowej!13 Nie da sie oming¢ problemu, uznajac lekture horroréw
za sposéb oswajania miodzienczych czy wrecz dzieciecych lekéw przez do-
starczanie im fikcyjnych imitacji tych przezy¢. Jedno wydaje sie¢ pewne: ani
jako nauczyciele, ani jako bibliotekarze czy wreszcie rodzice nie powstrzyma-
my dzieci i miodziez przed czytaniem horrorow. Mozemy i powinnismy fakt
powszechnego obcowania z literaturg grozy (podobnie jak np. z komiksami,
filmami czy telewizja) uczyni¢ czeScig edukacji. Za udang prébe przyswojenia
tematyki grozy fantastycznej nalezy uzna¢ ksigzke Ewy Nowackiej Bozeta i my
(1995), bedacej rodzajem demonologii dla dzieci, w ktorej autorka przybliza
przyjazne potwory z polskiego folkloru.

Prognozy

Od dwoch dekad generatorem fabut, postaci i dialogow dla literatury sg gry
komputerowe, kino i telewizja. ,,Kultowe” serie: South Park, Simpsonowie,
Przyjaciele, sformatowaty ,,odbiorce bez wieku”. Latwo bowiem wyobrazic¢
sobie wczesnego i péznego nastolatka, widza mtodego i dojrzatego, ktéry jest
odbiorcg wymienionych tytutéw. Dzi$ jeszcze moze trudno wyobrazi¢ sobie

3 A. Has-Tokarz: Horror w ksztatceniu wspoétczesnym — zagrozenie czy szansa edu-
kacyjna. W: Relacje miedzy kulturg wysoka i popularng w literaturze, jezyku i edukacji. Red.
B. Myrdzik i M. Karwatowska. Lublin 2005, s. 361.



powie$¢ dla miodziezy, ktéra podejmowataby tematy przemocy i seksu wsréd
nastolatkéw w sposdb, w jaki czynig to np. autorzy amerykanscy, jak Melvin
Burgess w powiesci Doing it (2003), Julie Anne Peters, autorka leshijskiej love
story Keeping You a Secret (2003), czy Laurie Halse Anderson, uhonorowana
National Book Award za powies¢ Andersont Speak, o historii 14-letniegj
Melindy Sordino, ktéra przestaje mowi¢ po tym, jak zostata zgwatcona na
imprezie.

Takie proby wprowadzenia mrocznych aspektdéw rzeczywistosci do litera-
tury dla miodych podjeta Krystyna Siesicka w powiesciach: Chwileczke,
Walerio i W strone tamtego lasu. W pierwszej zajeta sie problemem nar-
komanii, w drugiej przedstawia mtodemu czytelnikowi zagadnienie $mierci.
Niestety, kontrowersyjng kwestie satanizmu ujeta w spos6b uproszczony i sche-
matyczny, nawet jak na wymogi dydaktyzmu gatunku. Pojawiajg sie jednak
oznaki wyraznej zmiany, jakg jest wierne oddanie portretu srodowiska miej-
skich natolatkéw w powiesci Grzegorza Gortata Do pierwszej krwi (2006),
o relacjach miedzy tzw. dresiarzami i licealistami warszawskimi. Autor zmie-
rzyt sie z problemem ,plemiennych konfliktow” miodziezy, kwestig stosunku
do obcych, przemocy i rasizmu. Utwdr ostrzega przed tatwymi podziatami
Swiata — tego wielkiego i lokalnego.

Przemiany rzeczywisto$ci wptywajg na zmiane modelu literatury, takze tej
dla mtodziezy. DoSwiadczenia dzieciecych i mitodych czytelnikbw moga powo-
dowac pragnienie ucieczki w fikcje, kompensujgca bolesng powszednios¢ zycia,
ale rownie dobrze moga zrodzi¢ oczekiwanie, ze literatura odzwierciedli ich
jednostkowe przezycia w bardziej uniwersalnej formie. Takie tematy, jak: roz-
bita rodzina, przemoc, narkotyki, drobne przestepstwa, przedwczesna cigza,
gwakt, powoli przedostajg sie na karty powiesci wspdtczesnych i nie dotyczg juz
wylagcznie Swiata ztych bohaterow. Na tej drodze ku dojrzatemu realizmowi
literatura dla dzieci i mtodziezy musi sie jednak zatrzymac, jesli chce zachowac¢
wzgledng tozsamos$¢ swej spotecznej funkcji, a nie zmieni¢ sie w literature
0 dzieciach i miodziezy. Mozna sie zatem spodziewa¢ w przysztosci nieco
dziwacznej hybrydy w postaci literatury mtodziezowej, ktéra bedzie jednoczes-
nie atrakcyjna dla dorostych. Kompensacyjny schemat fabularny nasycony
bedzie realistycznymi szczeg6tami Srodowiskowymi, ostrym jezykiem, swobo-
da obyczajowa.

To samo dotyczy prozy dla dzieci. Jesli punktem odniesienia dla tej litera-
tury sg: gra, kino i telewizja, oznacza to, ze odbiorca literatury dzieciecej jest
przede wszystkim graczem komputerowym i widzem, a potem czytelnikiem.
Jego kompetencji zatem nie uksztattowaty lektury dzieciecego pokoju i szkoty.
To kompetencja widza, ktdry od najmiodszych lat obcuje z przekazem rucho-
mego obrazu — szybkim, wielokodowym, operujgcym silnymi bodZcami zmy-
stowymi. Taki odbiorca dopiero na dalszym etapie staje sie czytelnikiem. Od
dawna wida¢ tego konsekwencje w kinematografii dzieciecej. Dzi$ rysunkowe

13 Literatura..



kino dla dzieci powszechnie stosuje narracje opartag na ,,podwojnym kodo-
waniu”. Kiedy Shrek méwi do osta, wskazujac na falliczng wieze lorda Far-
quada, ze ,facet musi mie¢ jakis kompleks”, to znaczy, ze wysyta komunikat
do widza dorostego. Czy jednak na pewno tylko do niego? Dziecko wchtania
tak wiele informacji, ze nie sposéb ich pomiesci¢ w tradycyjnej, dydaktycznej
fabule basni. Stad tak czesto wystepujg w tych narracjach ironia, sarkazm
i parodia, a wiec chwyty demaskacji, odczarowywania $wiata. To, co Bettel-
heim objasniat nam na drodze psychoanalitycznej interpretacjil*, dzisiejsze
historie wypowiadajg jawnie ustami swych bohateréw. W kulturze postpsy-
choanalitycznej obserwujemy gwattowne kurczenie sie przestrzeni dziecinstwa.
Nie sposob juz zaktadac, ze dziecinstwo to obszar niewinnosci, ktory literatura
dla dzieci i mtodziezy powinna konserwowaé¢. Wielu autoréw i krytykow tego
pisarstwa wskazuje, ze najlepsze dzieta omawianego nurtu cechuje madra
strategia wprowadzania dziecka w $wiat dorostych, przy wykorzystaniu wspoét-
czesnego doswiadczania rzeczywistoSci przez dzieci i miodziez.

Swiat dzieci i nastolatkw — niejasny, heteronomiczny, rozedrgany — nie
ma w Polsce swej literatury, jest opuszczong przez fikcje literackg ziemig
niczyja, rozpostartg miedzy dziecinstwem a dojrzatoscig czytelnika. Na szcze-
Scie czasem odwiedzajg ja najwieksi twércy tej ,,osobnej” literatury i wowczas
powstaje arcydzieto w rodzaju Buszujacego w zbozu.

14 B. Bellelheim: Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni. Przet.
i przedmowg opatrzyta D. Danek. Warszawa 1985.



Fantasy — nowe zjawisko
w literaturze konca XX wieku

Jolanta Szczes$niak

W XX wieku wazne miejsce na rynku literackim zajeto nowe, interesujgce
zjawisko. Jest nim literatura, ktorg potocznie okresla sie mianem fantasy.
Jednym z jej prekursorow byt John Ronald Reuel Tolkien, autor niezwykle
popularnej w ostatnim czasie trylogii Wiadca pierscieni. Korzenie tej literatury
siegajg jednak znacznie gtebiej. W X1X wieku ogromnym powodzeniem cieszy-
ty sie réznego rodzaju fantastyczne opowiadania, w ktérych kreowany S$wiat
wymykat sie logicznym zasadom. Tak wiec za prekursoréow gatunku nalezy
uzna¢ Edgara Allana Poego, Williama Jacobsa, Matthewa Gregorego Lewisa,
a takze Herberta George’a Wellsa i wielu innych pisarzy, ktdrzy wprowadzili
w obreb literatury nowa, majgcg budzi¢ przerazenie czytelnika, tematyke.
Wsréd autorow, ktorzy uprawiajg ten gatunek wspoiczesnie poza granicami
Polski, wymieni¢ mozna réwniez Terry’ego Pratchetta, autora chetnie czytanej
przez starsze dzieci i miodziez serii Swiat dysku. Doktadna analiza pokazataby
nam, ze takze seria przygdd Harry’ego Pottera blizsza jest whasnie temu zjawi-
sku niz basni. Celem tego szkicu jest omowienie tworczosci fantasy na gruncie
polskiej literatury, préba klasyfikacji gatunkowej i okreslenia charakteryzuja-
cych jg cech. Sposrdd wielu pozycji, co roku trafiajgcych na rynek wydaw-
niczy, chciatabym sie zajg¢ tymi tekstami, ktére w moim odczuciu sg naj-
bardziej interesujagce, a réwnoczesnie typowe dla prezentowanego zjawiska.

Swdj esej Od basni do ,,science-fiction” Roger Callois rozpoczagt stowami:
»,Basnie, opowiadania, fantastyczne, tak modne w X1X wieku, wreszcie obecny
rozwoj science-fiction zdajg sie otwiera¢ szeroko wrota niczym nieposkromio-
nej fantazji” 1. Zainteresowanie literaturg odchodzgcg daleko od realistycznego

1 R. Callois: Od basni do ,,science-fiction". W: Idem: Odpowiedzialno$¢ i styl. Ttum.
J. Lisowski. Warszawa 1967, s. 31



sposobu prezentowania Swiata wydaje sie narasta¢ z roku na rok. Proces ten
nie dotyczy tylko i wytgcznie tekstdw adresowanych do najmtodszego czytel-
nika. Réwniez dorosty odbiorca chetnie siega do takich historii, w ktorych
bohater spotyka sie ze zjawiskami wykraczajagcymi poza realistyczny sposob
oceniania rzeczywistosci. Wystarczy wspomnie¢ ogromng popularno$é na ryn-
ku polskim powiesci i opowiadan Jonathana Carrolla. Roger Callois, omawia-
jac ten rodzaj literatury, wskazuje na jej pochodzenie. Umieszcza on opowia-
dania fantastyczne pomiedzy basnig a literaturg science-fiction. Odwotujac
sie do azjatyckich, chinskich i japonskich, wzorcow kulturowych, wskazuje
stosowany czesto podziat na basniowos$¢ oraz fantastyke. Twierdzi: ,,Basnio-
wos¢ to Swiat cudownosci, ktéry taczy sie ze Swiatem rzeczywistym nie na-
ruszajgc w niczym jego wewnetrznego tadu i nie niszczac jego spoéjnosci;
fantastyka natomiast jest manifestacjg skandalu, rozdarcia, niezwyktym, nie-
zno$nym wrecz wdarciem sie w tenze Swiat rzeczywisty. Innymi stowy, Swiat
basni i Swiat rzeczywisty przenikajg sie nawzajem bez zadnych trudnosci czy
konfliktéw”2. Wychodzgc od tego rozrdznienia, postaram sie pokaza¢ w ni-
niejszym szkicu najbardziej charakterystyczne zjawiska dla polskiej literatury
fantasy, wskaza¢, w jakim stopniu te dwa S$wiaty sie przenikajg. Interesuje
mnie takze problem licznych odwotan, wykorzystania funkcjonujacych w kul-
turze motywow, symboli i tradycji, ich przetworzenia i, czesto, nadania im
nowej formy.

W ogromnym zbiorze tekstow, ktore zaliczy¢ mozemy do kregu literatury
fantasy, zauwazy¢ mozemy rézne obrazy Swiata przedstawionego — od blis-
kich naszej rzeczywistosci do zupetnie nowych, innych miejsc. Wszystkie one
w mniejszym lub wiekszym stopniu odwotujg sie do wiedzy, jakg ma czytelnik.
0 oryginalnosci konstrukcji Swiata przedstawionego $wiadczy nie tyle stworze-
nie zupetnie nowych realiéw, ile wykorzystanie elementéw dobrze znanych
1 bliskich odbiorcy.

Jednym z bardziej interesujagcych sposobow kreowania $wiata przedstawio-
nego jest wykorzystanie rzeczywistosci i wprowadzenie w jej obreb elementow
niezwyktych. Tak sie na przyktad dzieje w serii Andrzeja Pilipiuka Kuzynki
(2003), Ksiezniczka (2004) i Dziedziczka (2005). Akcja powiesci rozgrywa sie
wspotczesnie w Krakowie. Mamy do czynienia, wydawatoby sie, ze zwyklym
Swiatem. Sg wsrod bohaterow drugoplanowych przecietni mieszkaincy miasta.
W ten Swiat wprowadzeni zostajg bohaterowie pierwszoplanowi — kuzynki
Kruszewskie, Michat Sedziwdj i ksiezniczka Monika. Z pozoru zwyczajni,
jednak wyraznie tamiag zasady obowigzujace w realnym $wiecie. Stanistawa
i Katarzyna Kruszewskie urodzity sie w blizej niesprecyzowanej przesztosci,
sg alchemiczkami, a dzieki swym miksturom pozostajg ciaggle mtode. Monika
natomiast jest wampirem. Michatl Sedziwdj to ostatni z prawdziwych alche-

2 lbidem, s. 32.



mikow. Powie$¢ rozpoczyna sie stwierdzeniem: ,Kazde miasto ma swoje
tajemnice”3. Kolejne jej rozdzialy beda prowadzity do wyjasnienia tych za-
gadek. Czytelnik pozna zupeinie opuszczony dom, niezapisany w zadnych
rejestrach magistrackich. Mieszkajg w nim bohaterowie powiesci, zachowujac
w ten spos6b niezbedng im anonimowos$¢. Czytelnik bedzie wedrowat razem
Z nimi podziemnymi tunelami, prowadzgcymi pod miastem az do gmachu
muzeum archeologicznego. Pozna tajemne organizacje, zetknie sie z golemem
i towcami wampiréw, wreszcie odwiedzi tajemniczg biblioteke Storma. Pisarz
odwotuje sie w powiesciach do wielu motywow kulturowych. Tworzy golema,
ktory atakuje bohateréw, i drugiego, strzeggcego ukrytej w czasie Il wojny
Swiatowe] zydowskiej biblioteki, zawierajacej tajemng wiedze setek pokolen.
Pomysty Pilipiuka sg jednak w petni oryginalne. Nawet wowczas, gdy od-
wotuje sie do motywdéw od dawna funkcjonujgcych w kulturze, prébuje im
nada¢ nowy charakter, zmienia je, np. gdy straznikiem tajemniczej biblioteki
czyni wiasnie golema lzaaka Apfelbauma. Pozornie to stary cztowiek, ktory
prowadzi niewielki antykwariat. W rzeczywistosci jednak to straznik wszyst-
kich tajemnych nauk, wspaniatej biblioteki, ukrytej w dawnej klatce schodo-
wej, do ktdrej wstep majg tylko uprzywilejowani. Nawet wykorzystujgc motyw
wampira, wyeksploatowany, wydawatoby sie, na wszystkie mozliwe sposoby
w literaturze popularnej, przeksztatca go i zmienia. Wampir z reguly nie
budzi sympatii w czytelnikach. W tym wypadku jest nim mtoda dziewczyna,
ksiezniczka Monika, ktora wyglada zaledwie na szesnascie lat, cho¢ w rzeczy-
wistosci pamieta czasy poczatkdw chrzescijanstwa. Nie ma ona jednak nic
wspolnego ze stereotypem wampira. Nie zywi sie ludzkg krwia, nie $pi w trum-
nie, nie zabija innych ludzi, zywi si¢ normalnym pozywieniem, od czasu do
czasu jedynie wypija nieco krwi zwierzecej, nic jednak nie szkodzac swoim
ofiarom. Czytelnik lubi jg, poniewaz to ona staje sie ofiarg bezsensownego
poscigu pogromcéw, jest wewnetrznie rozdarta, poszukuje swego miejsca
w $wiecie. Zachowuje sie jak przecietna szesnastolatka.

Realistyczny obraz $wiata tworzy réwniez Jarostaw Grzedowicz w powiesci
Popidt i kurz. Opowies¢ ze $wiata pomiedzy (2006). Bohater zyje w dwoch
Swiatach: w realnym jest doktorem etnografii i wykladowca na jednej z wyz-
szych uczelni, w drugim, nieziemskim, pomaga zagubionym duszom przejs¢ do
Swiatdw wyzszych. Grzedowicz rysuje obraz Swiata tkwigcego pomiedzy na-
szym, realnym, a tym, ktdry wynika z wierzen religijnych. Dusze niektdrych
ludzi po S$mierci zatrzymujg sie w dziwnej krainie, poniewaz nie potrafig
zrozumie¢ praw rzgdzacych zyciem i $miercig. Pozostajg zawieszone pomiedzy
zyciem a $miercig. Bohater otrzymuje role wspotczesnego Charona. Za kilka
,0boli” pomaga odej$¢ duszom naprawde. W tym dziwnym Swiecie wszystko
okazuje sie prawie takie samo, jak w rzeczywistym, jednak pokryte warstwg

3 A. Pilipiuk: Ksiezniczka. Lublin 2004, s. 9.



popiotu i kurzu, mniej rzeczywiste i ostre — jakby namalowane pedzlem
impresjonisty. Bohater-narrator okresla ten $wiat jako pekniecie, szczeline,
dziure pomiedzy zyciem i $miercig. Znajdujg w niej miejsce wszyscy, ktorzy
wpadajg w letarg, nie chca zaakceptowac S$mierci. Sg tam réwniez dziwne
stwory — skeksy. Porywajg one zycie w kraine $mierci. Bohater, dzieki sybe-
ryjskim szamanom, nauczyt sie wchodzi¢ w ten Swiat i podporzadkowat go
sobie. Interesujgca jest takze konstrukcja czasu w powiesci Grzedowicza. Swiat
~pomiedzy” dzieje sie w terazniejszosci, ale znajdujag sie w nim np. zolnierze
i partyzanci z wszystkich wojen, jakie przetoczyly sie przez ziemie polskie. Im
takze w pewnym momencie powiesci bohater bedzie chciat pomoc. Intryga
opiera sie na prostym schemacie: bohater-przewoznik staje na drodze Bractwa
Cierni, ktore zastrzegto dla siebie role Charona. Wynika stad jego walka
z duchami cztonéw bractwa, ktérzy nie postuchali nauk ich ojca i zatozyciela
Teofaniusza. Grzedowicz odwotuje sie do mistykow, dziet pierwszych chrze-
Scijan i na podstawie ich pogladéw buduje swdj Swiat ,,pomiedzy”.
Powiesci czesto wykorzystujg motyw Swiata dotknietego wielkg katastrofg
i nastepnie probujacego sie odbudowaé. Takg wizje tworzy w dwutomowej
powiesci Zakon Kranca Swiata (T. 1. — 2005; T. 2. — 2006) Maja Lidia
Kossakowska. W jej Swiecie wydarzyty sie wszystkie mozliwe kataklizmy,
przezyt rzeczywista apokalipse. Przede wszystkim przywodcy religijni, wy-
korzystujac okolicznos$ci, oddzielili czes¢ krainy, tworzac pseudoraj dla nie-
wielkiego grona wybrancéw, traktowanych jednak jak niewolnicy. Tylko nie-
liczni maja przywileje. Drugim $wiatem jest spustoszona po apokalipsie ziemia.
Chylace sie ku upadkowi miasta, ruiny dawnej cywilizacji, ludzie, ktorzy
odrzucajgc wszystkie zasady moralne, Kierujg sie tylko wiasnym interesem,
checig zdobycia i przetrwania. Swiat ten moze funkcjonowaé jedynie dzieki
Grabiezcom. Potrafig oni przenika¢ do wyzszego wymiaru i pozyskiwaé stam-
tad to, co potrzebne do zycia na ziemi. Przed laty zjednoczyli sie oni w Gildii,
zatlozonej przez legendarnego Arvaniego. Jednak czas i dziatania wrogdéw
spowodowaty, ze Arvani zniknat, a Gildia sie rozpadta. Jednym z jej czton-
kéw byt bohater powiesci Lars Bergerson. Wyksztatcony w szkole Arvaniego,
potrafit przenika¢ w wyzszy wymiar, zdobywac tam niezbedne dobra i unikaé
zastawianych na Grabiezcow putapek. Bohater wyrusza $ladem dawnych
legend, by odnalezé droge do Zakonu Krafica Swiata. Nikt nie wie, czy on
naprawde istnieje i czy podjety przez Larsa trud zakonczy sie sukcesem.
Wedréwka okazuje sie jednak czym$ znacznie wazniejszym, to przede wszyst-
kim dazenie do poznania samego siebie i takg wiedze bohater w koricu zyskuje.
Swiat Kossakowskiej to krajobraz po wielkiej zagtadzie, ludzie, ktorzy prze-
trwali, zagubili sie catkowicie — stracili wiare i nadzieje, poniewaz wpojono
im, ze sg tymi gorszymi, niewybranymi. Dla przecietnego cztowieka Mist-
rzowie Blasku — religijni przywdédcy Swiata, ktérzy postanowili wykorzystac¢
istniejgcg sytuacje — sg symbolem wielkosci i dobra. W rzeczywisto$ci jednak



nie chcg oni dopusci¢ do odbudowy cywilizacji, poniewaz utraciliby w ten
sposdb swa uprzywilejowang pozycje. W prozie Kossakowskiej mieszajg sie
rézne elementy. Motywy dawnych, pierwotnych wierzen, tworzonej przez
wieki wiedzy tajemnej, wiary w czarownice, telepatie i przekonanie o koniecz-
nosci duchowej inicjacji pojawiajg sie obok obrazéw najnowoczesniejszej tech-
niki, majgcej cztowiekowi grabiezcy utatwi¢ mozliwo$¢ dziatania i powrotu.
Pod wzgledem konstrukcji $wiata przedstawionego to jedna z najbardziej in-
teresujacych pozycji literatury fantasy. Pisarka precyzyjnie opowiada o wszel-
kich urzadzeniach, dzieki ktérym bohater moze sie przemieszczac, o dziataniu
putapek, opisuje nowa obyczajowo$é i stosunki panujace miedzy ludzmi. Swiat
to straszny, bo zyjacy w nim ludzie dazg tylko do przetrwania i chociaz
marzg o odbudowaniu dawnej cywilizacji, uznajg sie za zbyt stabych, by temu
podotac.

Swiat po apokalipsie, czyli po wielkiej wojnie atomowej, tworzy roéwniez
Andrzej Pilipiuk w powiesci Operacja Dzien Wskrzeszenia (2006). Rozpoczyna
sie ona w chwili, gdy terrorysci opanowali wyrzutnie rakiet z glowicami
atomowymi, znajdujgca sie na terenie Polski. Instalacja ta, powstata bez
wiedzy panstw sgsiednich, byta w nie bezposrednio wymierzona. Atak terrorys-
tyczny spowodowat, ze wymkneta sie ona spod kontroli. Kolejne rozdziaty
ukazujg Swiat po wielkiej wojnie. Ludzie jednak juz zrozumieli, do czego
doprowadzili i grupa naukowcOow postanawia za pomocg wehikutu czasu
wplynac na bieg wydarzen. Wybrana grupa mtodych ludzi, szczeg6lnie uzdol-
nionych, musi spowodowac, by rzeczywisty inicjator budowy rakiet atomo-
wych — prezydent Pawet Citko, nigdy sie nie urodzit. Swiat po wybuchu to
morze ruin, w ktérych wegetujg pozostali przy zyciu ludzie. Zatracili oni
catkowicie wiare w jakikolwiek sens zycia. Wybrancy moga te sytuacje zmienic.
Powrdt w przesztos¢ moze pozwoli¢ naprawié¢ swiat, nie dopusci¢ do jadrowej
katastrofy. Opuszczajg swdj zdegenerowany i zniszczony Kkraj i podejmuja
wyprawe w odlegte czasy. Odtworzona zostata w ten sposéb sceneria poczatku
XXI wieku, ale tez oddane realia historyczne, kiedy bohaterowie przenoszg sie
przez pomytke do wieku XII.

Swiat pozornie rzeczywisty przedstawia Jacek Piekara w cyklu o okrutnym
inkwizytorze Mordimerze Madderdinie (Stuga bozy, 2003; M1tot na czarownice,
2004; Miecz aniotéw, 2004; towcy dusz, 2006). Akcja rozgrywa sie fikcyj-
nie w czasach $redniowiecza, kiedy szaleje inkwizycja, tropigca wszelkie
przejawy herezji i bezboznos$ci. Urzednikiem tej instytucji jest wspomniany
Mordimer. Dziala on w Swiecie calkowicie znieprawionym, w ktérym nikt,
poza inkwizytorami i duchowiedstwem, nie ma racji. Kazdy moze zostac
oskarzony, uwieziony, poddany wymysinym torturom, a nastepnie spalony na
stosie. Takie dziatania sg catkowicie zgodne z wiarg, bo Chrystus nie umart na
krzyzu, lecz zszedt z niego i pokonat swych wrogow. Od tej pory obowiazuje
nakaz walki z wszystkimi, ktérzy w jakikolwiek sposéb, w rozumieniu wiadz



koSciota, zbtgdzili. Do inkwizycji trafiajg specjalnie wyszkoleni adepci akade-
mii, ktorzy poznali tajniki wiedzy potrzebnej w tropieniu i niszczeniu wrogow.
Znaja psychologie, potrafig rozpozna¢ czarownikéw, posiedli gteboka wiedze
0 otaczajacym ich Swiecie. Nie jest on jednak w pehni realny. W opowiadaniu
Waz i gotebica pojawiajg sie wampiry, towarzyszacy Mordimerowi blizniacy
majg nadnaturalne zdolnosci, a sam bohater nie tylko potrafi wprowadzaé sie
w trans, w ktérym odnajduje ukryte drogi i widzi dziatania wroga, ale takze
bywa czasem ratowany przez Aniota Stroza. Ludzie w tym Swiecie nauczyli sie
folgowac¢ wiasnym zachciankom, nie majg zadnych hamulcdw. Historie Mor-
dimera ma zakonczy¢ powies¢ Czarna S$mieré. Jacek Piekara w swej wizji
Swiata, cho¢ tak réznego od rzeczywistego, w zasadzie ukazuje te same na-
mietnosci, ktdre targajg ludzmi od zarania dziejow. Zadza wiadzy i pienigdza,
seks, chciwos$¢ i gtupota — to tylko nieliczne z przywar bohaterow opowiadan.
W tym Swiecie, przepetnionym brutalnoscia i okrucienstwem, nie ma przeba-
czenia, bo Chrystus nie przebaczyt oprawcom.

Do przesztosci odwotuje sie takze cykl Andrzeja Sapkowskiego Narrenturm
(2002), Bozy bojownicy (2004) i Lux perpetua (2006). Pisarz ma tu jednak
zupetnie inny stosunek do historii. Akcja cyklu rozgrywa sie na Slasku w po-
czatku XV wieku. Scenerig losow bohatera Reinmara z Bielawy sg wojny
prowadzone z husytami. Autor stara sie¢ w miare wiernie odtworzy¢ realia
epoki i wydarzenia. Ukazuje proby organizowania krucjaty przeciwko Cze-
chom, walki prowadzone na pograniczu, a takze dgzenie do unowoczes$nienia
stosunkéw panujagcych na Slasku. Powodem, dla ktérego bohater wikta sie
w ciagg tajemniczych wydarzen, jest konflikt ze szlacheckim rodem Sterczow.
Szuka opiekuna, dzieki ktéremu uda mu sie unikng¢ zemsty za $mieré¢ Nikolasa
Sterczy. Ale w tym Swiecie dzieje sie rOwniez co$, czego nie moze zrozumiec.
Po kolei ging bogaci kupcy i ci przedstawiciele rodéw szlacheckich, ktérzy
postanowili unowoczesni¢ swoje metody dziatania. Ofiarg staje sie Peter,
starszy brat Reinmara. Od tej pory bohater bedzie starat sie dowiedzieé¢, co lub
kto spowodowat te Smieré. Jednak wszystko sie komplikuje i w rezultacie, cho¢
nie jest zwolennikiem husytyzmu, staje sie jednym z bozych bojownikdow.
Powiesci Sapkowskiego roznig sie zdecydowanie od typowych powiesci histo-
rycznych, gdyz w precyzyjnie odtworzony S$wiat realny wdziera sie inny,
zupetnie rézny, burzac zastosowang koncepcje. Obrazy wydarzen historycz-
nych tacza sie z opisami magii, ktdrg przepetniona jest cata historia. Bohater
zna sie na czarach, a wiedze swg uzyskat na wspaniatym Uniwersytecie Karola
w Pradze. Zawart tam wiele znajomosci, dzieki ktdrym poOzniej ratuje sie
z ciezkich nawet opresji. Tak wiec obok historycznych faktéw mamy podroz
na faweczce, ktéra stuzy bohaterom jako statek powietrzny, czy prébe cudow-
nego uwolnienia sie z wiezienia inkwizycji. Autor drwi momentami z czytel-
nika, gdy jeden z bohaterdw postanawia zrezygnowa¢ z walki i wspélnie
z krewnym prowadzi¢ w Pradze warsztat szewski, a nazwisko jego brzmi Bata,



czy woweczas, gdy przy pomocy Szarleja Reinmar poznaje mtodego Niemca,
ktory wymyslit ruchoma czcionke. Czytelnik musi nauczy¢ sie odrozniac¢ Swiat
rzeczywisty z réznymi, czasami nawet bardzo tragicznymi, wydarzeniami od
zartu literackiego czy wypadkéw bedacych wytworem fantazji autora.

Zdarza sie takze, ze w literaturze tego typu Swiat przedstawiony zupetnie
odbiega od znanej nam rzeczywistosci. Tak dzieje sie w dwdch cyklach po-
wiesci: w sadze o WiedZminie Andrzeja Sapkowskiego oraz w trzytomowej
opowiesci o Achai Andrzeja Ziemianskiego.

Swiat utworéw Andrzeja Sapkowskiego, stanowigcy mieszanine realizmu
i fantastyki, przypomina nieco kraine $redniowiecza. Tak zyjg ludzie w osa-
dach wiejskich, przez ktore podrozuje Gerald z Rivi. Miasta grupuja sie
najczesciej wokdt zamku ksigzecego. Krdlowie i ksigzeta ustanawiajg prawa,
majg swe wojska, podlegtych im rycerzy. Tych ostatnich obowigzuje kodeks
rycerski. Funkcjonujace klasztory i zakony nie majg nic wspo6lnego z chrze-
Scijanstwem — bywajg czasem miejscem kultu przypominajacego nieco pogan-
ski kult Matki Ziemi, np. $wigtynia bogini Melitele, w ktérej Wiedzmin leczy
swe rany. Jej kaptanki hodujg ziota i sporzadzaja z nich przerdzne czarodziej-
skie mikstury. Inny charakter majg zakony skupiajace rycerzy — najczesciej
powstajg po to, by w sprzyjajacych warunkach osiggna¢ wtadze. W S$wiecie tym
kroluje magia, a obok cztowieka zyjg niezliczone stwory, przeciwko ktérym
powotani zostajg wiedzmini. Skupiajg sie w organizacji przypominajacej za-
kon, a troche cech. Nie mogg zrezygnowac ze swej profesji, gdyz — oddani
w dziecinstwie na nauke — przeszli nie tylko trudne szkolenie, ale réwniez
dokonaty sie w nich, na skutek podawania réznego rodzaju naparéw i wywa-
réw, zmiany, okres$lane jako mutacje. Bohater Sapkowskiego, wedrujac po
Swiecie w poszukiwaniu zarobku, zabija potwory, za co zyskuje pienigdze,
ktore pozwalaja mu przezy¢. Czesto ryzykuje, w dodatku ludzie nie wszedzie
traktujg go we wiasciwy sposéb. Zwigzek opiera sie na kodeksie, wedtug
ktérego postepowac powinni jego cztonkowie. Staje sie on dla bohatera sprawg
najwazniejsza. Opisywany przez Sapkowskiego $wiat tylko z pozoru przypomi-
na rzeczywisty. Bohater mija bogate miasta i ubogie wiejskie lepianki, pola, na
ktérych wspaniale wyrasta zboze, i dzikie ostepy lesne, ptywa nawet po morzu,
co wiecej — usituje pokonaé morskiego potwora, zyjacego niedaleko brzegu.
W tak nakre$lony Swiat autor wprowadza stwory nie majgce nic wspdlnego
z realistyczng wizja rzeczywistosci. Na nie wiasnie poluje bohater. Cho¢ i tutaj
obowigzuje go pewna zasada, ktérej skrupulatnie przestrzega — nie poluje na
nic, co moze mysleé, na zadng inteligentng forme bytu. W opowiadaniach
bohater narazony jest niejednokrotnie na rézne niebezpieczenstwa, ale naj-
czesciej wynikajg one z jego profesji. W cyklu sprawa wyglada juz nieco
inaczej. To rzeczywisto$¢ wojenna. Gerald za wszelkg cene usituje odnalezé
i ochroni¢ Ciri, dziewczynke, z ktorg zwiazat go los i za kt6rg czuje sie
odpowiedzialny. W tym $wiecie zagrazajg mu przede wszystkim ludzie.



Podobnie przedstawia sie cykl powieSciowy Achaja (2002—2004) Andrzeja
Ziemianskiego. W pierwszym tomie opowiesci pisarz odwotuje sie do naszej
wspotczesnej wiedzy o starozytnosci. Pojawia sie w utworze wiele elementdw
charakterystycznych dla $redniowiecznej Europy. Widzimy dwory ksigzece, na
ktorych ludzie zyjg na wzor starozytny. Ten Swiat, rowniez peten negatywnych
namietnosci, o czym przekonuje siejuz na samym poczatku gtéwna bohaterka,
z czasem zaczyna ulega¢ zmianie. Razem z ksiezniczkg Achajg znajdujemy sie
w pustynnym obozie niewolnikow, w ktéorym panuja okrutne, nieludzkie
prawa. Kiedy dziewczynie udaje sie uciec, trafiamy do miasta przypominajace-
go swa organizacjg grod sredniowieczny. Przedstawiony $wiat jest realistyczny.
Nie ma w nim ludzi, ktérzy czarami wptywaliby na zycie innych. Z czasem
jednak ulega on transformacji. Nie wynika ona z logicznego umotywowania
i w ten sposob powies¢ jako cato$¢ wyraznie traci swa dotychczasowa wiary-
godnos¢. Czytelnik zaczyna odnosi¢ wrazenie, ze autorowi zabrakto pomystu
na dalsze rozwigzanie akcji. Mutacja bohaterki wyglada na niepotrzebny
chwyt, burzacy naszg dotychczasowa wiedze o tym Swiecie. A szkoda, bo sam
pomyst loséw ksiezniczki, ofiary zazdrosci, i wojny toczonej przez sasiednie
mocarstwa wydaje sie na tyle interesujacy i nosny, ze dalsze zageszczenie akcji
wnosi tylko chaos.

Swiat przedstawiony w powie$ciach fantasy skonstruowany jest na elemen-
tach Swiata rzeczywistego, czesto przesztego, znanego z historii. Zmiana jakie-
gos$ fragmentu pozwala na wprowadzenie i budowanie nowych obrazéw — od-
miennych, jednak podobnych do rzeczywistosci. Istotne jest takze to, ze
w zadnej z powiesci nie znajdujemy drobiazgowych opisdw. Najczesciej autor,
zarysowawszy Swiat zaledwie kilkoma kreskami, skupia sie na charakterys-
tykach swych bohateréw. Opis scenerii pojawia sie o tyle, o ile jest niezbedny
do zaprezentowania loséw i przygdéd bohater6w. Nieco odmienna wydaje sie
konstrukcja powiesci Sapkowskiego, w ktérych opis gra istotng role, a czesto
pojawia sie jako diuzszy fragment prowadzacy do powazniejszych rozwazan.
Interesujgcym zabiegiem okazuje sie tworzenie Swiata rownolegtego, w ktérym
bohater moze sie porusza¢. Jednak nawet ten chwyt literacki nie pocigga za
sobg szerszego opisu i inna rzeczywisto$¢ rowniez pozostaje widziana tylko
z pozycji bohatera. Wiedza narratora jest tu wyraznie ograniczona. Wprowa-
dzenie do wielu powiesci postaci czarownika pozwala na ztamanie zasad logiki
i przedstawianie czasem nieprawdopodobnych okolicznosci. W realistyczny
Swiat wdziera sie wowczas co$, co Roger Callois nazywa skandalem.

Bohater w powiesciach fantasy zawsze wyraznie odbiega od stereotypu
zwyktego, szarego cztowieka. Musi on miec jakie$ szczegblne cechy. Moze na
pozor by¢ przecietny, ale w sprzyjajagcych okoliczno$ciach przemienia sie
i przeobraza, bywa, ze szokuje swg odmiennoscia, ktora czasem staje sie
powodem przezywania przez niego okreslonych przygod.



Bohater z pozoru zupetnie przecietny wystepuje w powiesci Grzedowicza
Popioét i kurz. Jego prawdziwe talenty rozwijajg sie wéwczas, gdy sam do-
browolnie wchodzi w letarg i odwiedza kraine Pomiedzy. Analiza jego po-
stawy w rzeczywistym Swiecie ukazuje, ze otoczenie postrzega go jako osobe
nieodpowiadajgcg przyjetym normom i niespetniajgcg oczekiwania rodziny.
Traktuje go jako czarng owce, poniewaz sprzeciwit sie planom dotyczgcym
jego osoby i wybrat zupeinie inng droge zyciowa. Nie poprawia tego wizerunku
takze pobyt w szpitalu psychiatrycznym. Bohater ma Swiadomos¢ wiasnej
odmiennosci i momentami bywa z niej dumny. Czuje sie wybrancem, ktérego
obowigzkiem jest stuzenie innym ludziom. Czerpie z tego catkiem pokazne
zyski, co z kolei majg mu za zte niektore duchy. To posta¢ skonstruowana dos¢
interesujgco — szeroka wiedza o S$wiecie, znajomos¢ syberyjskich praktyk
szamanskich, umiejetno$¢ przenikania do drugiego $wiata, ale takze poczucie
wspolnoty z innymi, wspdtczucie i odpowiedzialnos¢ — sktadajg sie na portret
bohatera sympatycznego, o ktérego perypetiach warto czyta¢c. Mozna sie
nawet probowacé z nim identyfikowac, poniewaz Swiatopoglad tego cztowieka
jest wspotczesny.

Realistyczny bohater serii Andrzeja Sapkowskiego Narrenturm, Bozy bo-
jownicy i Lux perpetua to mtody chtopak, chcacy intensywnie i szybko zy¢. Nie
wiedzie¢ kiedy, wikta sie w konflikty — poszukujg go wszyscy i z kazdej strony
grozi mu $mier¢. Bodzcem jego wedrowek staje sie mitos¢, najpierw do mezatki
Adeli von Stercza, potem do pieknej Jutty, ktérg musi ratowac z opresji, bo
wczesniej ona mu pomogta. Reinmar to cztowiek wyksztatcony, jest poetg
i lekarzem, a jego umiejetnosci przydajg sie, gdy trafia w szeregi czeskich
husytow. Pisarz kresli portret swego bohatera, majgcego zupetnie przecietne
cechy. To ani wielki rycerz, ani méwca, ktory potrafitby porwaé za sobg
ludzi. Jest jednak sympatyczny i mity, a jego przygody czesto wynikajg
z miodziericzej gtupoty i porywczosci. Trudno go nie lubi¢. Ma tez duzo
sprytu, ktory pozwala mu wychodzi¢ obronng rekag z przerdéznych, nieraz
groznych opresji. Reinmar potrafi ukryé sie w obozie zitoczyncow, ktorzy
rabujg na drogach, wydosta¢ sie z wiezy glupcéw, bedacej szpitalem dla
obtgkanych i wiezieniem inkwizycji. Towarzyszg mu dwaj przyjaciele. Pierw-
szym jest Szarlej. O tej dziwnej postaci wtasciwie nic nie wiemy. Jego zyciowa
filozofia opiera si¢ na zasadzie przetrwania. Szarlej ma za zadanie opieko-
wac¢ sie Reinmarem, cho¢ nie zawsze mu sie udaje upilnowaé¢ mitodego za-
palenca. Wiele wie o $wiecie, zna moznych, domysla sie, jakie cele sobie
stawiajg. Wybiera dla siebie zawsze najlepsze rozwiazanie, choé, gdy trzeba,
potrafi sie naraza¢ i walczy¢. O jego niezbyt chlubnej przesztosci najlepigj
Swiadczy fakt, ze pozostawat mieszkaricem tzw. domu demerytéw, czyli zwy-
ktego wiezienia dla niepostusznych mnichow i ksiezy. RoOwnie tajemnicza
okazuje sie posta¢ drugiego towarzysza Reinmara — Samsona Miodka. Po-
znajg go towarzysze przypadkowo w klasztorze benedyktynéw. Samson to



wioskowy gtupek, ktéry znalazt schronienie ws$réd zakonnikéw, wykonuje
rozmaite proste prace i jak maly psiak przywigzany jest do jednego z braci.
Powaznie uposledzony umystowo, nie rozumie otaczajacego go $wiata. Bracia
nazwali go Samsonem dla jego zwalistej, ogromnej postury. Reinmar i Szarlej
podszywajg sie pod potrzebnego dla chorego egzorcyste, gdyz zalezy im na
obiedzie. Reinmar w trakcie uroczystego wypedzania szatana z ciata biednego
brata wypowiada dziwne arabskie zaklecie, ktorego skutek okazuje sie za-
dziwiajacy. Nie tylko brat Deodat odzyskuje Swiadomos¢, ale takze Samson,
zwalisty, nieforemny cztowiek o twarzy absolutnego idioty zmienia sie¢ cal-
kowicie. W trakcie akcji powiesci kilkakrotnie zasugerowano, ze Swiadomos$¢
Samsona przeniosta sie z innego wymiaru. Nieraz zaskoczy on nieprzyjaciot,
ktdrzy sadzi¢ go bedg po niezbyt madrym obliczu, a w rzeczywistosci to
cztowiek gtebokiej wiedzy i umystu.

Bohaterowie Sapkowskiego to ludzie przecietni, przypadkowo uwiktani
w niewyobrazalne zdarzenia. Spryt i inteligencja pozwalajg im wybrna¢ z kto-
potéw. Sg sympatyczni, a zwykle ludzkie wady czynig ich jeszcze blizszymi
odbiorcy. Najczesciej padajg ofiarg ludzkiej zawisci, nieSwiadomosci i ztosci.
Reinmar, gdy nie widzi juz dla siebie wyjscia, postuguje sie magig i czarami,
ktore opanowal w czasie swego pobytu w Pradze. Pisarz odwotuje sie do
tajemniczej praskiej historii. Czyni z tego miasta kolebke ukrytych czarodziej-
skich zakle¢ i obrzedéw, do ktorych moga by¢ dopuszczeni tylko nieliczni.
W postaciach swych bohaterow zmieszat Sapkowski elementy Swiata realis-
tycznego z wiedza tajemna i okultyzmem Pomimo odlegtych czaséw, w jakich
rozgrywaja sie ich perypetie, maja oni Swiatopoglad cztowieka wspdtczesnego,
dlatego tak bardzo przemawiajg do czytelnika.

Zwykli, przecietni ludzie rzadko stajg sie bohaterami literatury fantasy.
Gléwne postaci winny odbiega¢ od przecietnosci dzieki zdolnosciom badz
umiejetnosciom niedostepnym dla innych. Bohater Zakonu Kranca Swiata Mai
Kossakowskiej — grabiezca Lars Bergerson — ma nadzwyczajne sprawnosci,
ktore przynoszg mu zastuzong stawe, ale wywotujg rowniez nieche¢ i zawisc
innych. To cztowiek samotny, nie szuka niczyjej obecnosci. Jego zycie ulega
jednak przemianie, gdy w czasie jednej ze swych wypraw w drugim Swiecie
spotyka miodg dziewczyne Miriam. Jest ona samorodnym talentem, ale nie
potrafi panowa¢ nad swymi mocami, a urodzenie i wychowanie w sekcie
sprawiajg, Zze okazuje sie bardzo naiwna. Kiedy Miriam ucieka, chcac roz-
pocza¢ prace jako Grabiezca, Lars jg odpycha, bo wie, ze dziewczyna nie
rozumie grozacego jej niebezpieczenstwa i moze w kazdej chwili zging¢. Tak
sie zreszta dzieje — w czasie jedynej wspoOlnej wyprawy dziewczyna nie roz-
poznaje zagrozenia i staje sie ofiarg tzw. szarej bomby. Od tej pory bedzie sie
cofala w rozwoju intelektualnym, az utraci zdolno$¢ jakiegokolwiek funk-
cjonowania. Poczatkowa oziebto$¢ Larsa ma zniecheci¢ dziewczyne, bohater
wierzy, ze w ten sposob ja chroni. Kiedy jednak udaje jej sie przeniknaé



w $wiat wybrancéw, gdzie zostaje zraniona, Lars bierze na siebie odpowie-
dzialno$¢ za to, co sie stato. Miriam bedzie tez dla niego jednym z powoddw
podjecia wedrowki na kraniec Swiata. Lars ma caly czas nadzieje, ze uda sie
mu odnalez¢ lekarstwo, ktore pozwoli dziewczynie powroci¢ do zycia. Lars
Bergerson to cztowiek zagubiony, dreczg go zagadki i pytania. Nie wie, co sie
stato z Armanim, z jego zong, sam czuje sie rozdarty w Swiecie, w ktorym
przestaty obowigzywac jakiekolwiek zasady. Swojg podroz traktuje jako moz-
liwos¢ wewnetrznego spetnienia sie, rodzaj inicjacji, ktéra cztowiek przezywa
raz w zyciu, aby sta¢ sie zupeinie innym.

Kossakowska wykorzystuje wiele tradycyjnych motywoéw literackich, zna-
nych czytelnikom z basni i powiesci podrdzniczych. Wykorzystuje — ale nie
powiela. Nadaje im czesto zupetnie nowe znaczenia. Kazdy krok staje sie dla
bohatera nowym doswiadczeniem, przez ktére musi przejsé. Jego wedrowka
ma wiec nie tylko wymiar przestrzenny, ale przede wszystkim metafizyczny. To
poszukiwanie odpowiedzi na odwieczne pytania o istote dobra i zla, o role
cztowieka w Swiecie. Czytelnik stawia je sobie razem ze swym bohaterem,
ktory przezywajac przygody, coraz czesciej pyta o to, kim jest, dokad idzie
i jaka jest jego rola w Swiecie. Powie$¢ jest tym cenniejsza, ze Grabiezca
okazuje sie zwyczajnie sympatyczng postacig. To cziowiek, ktory za maskg
chtodu i wyniostosci ukrywa prawdziwe uczucia, wszystko gteboko przezywa
i pragnie stworzy¢ nowy, lepszy Swiat. Nie przypomina niczym typowego
bohatera komiksowego. Zdarzajg mu sie chwile stabosci, czesto czuje sie
catkowicie zagubiony. Szuka ludzi, w ktérych znalaztby oparcie. Czytelnik
w trakcie lektury darzy go cieptym uczuciem. Czasem chciatby mu pomoc,
czasem przestrzec, ale nigdy nie jest wobec niego obojetny.

Sympatie budzg takze bohaterowie cyklu Andrzeja Pilipiuka Kuzynki,
Ksiezniczka i Dziedziczki, czyli, jak juz wcze$niej wspomniano, dwie kuzynki
Kruszewskie, alchemik Sedziwoj i wampirzyca Monika. Postacie Pilipiuka sg
stosunkowo mato skomplikowane. Miewajg rozterki, rozmaite problemy, ale
czytelnik nie wnika gteboko w ich psychike. Postacie te bywajg niekiedy nieco
bezbarwne. Brakuje im wyraZniej zaznaczonej gtebi psychicznej. Pisarz skupit
sie na ciggu wydarzen, wprowadzajagc wcigz nowe perypetie, a ograniczyt
motyw charakterystyki bohateréw.

Wydaje sie, ze podobna metode zastosowat Jacek Piekara w cyklu przygéd
inkwizytora Mordimera Madderdina. Gtéwny bohater zyje w Swiecie, ktéry
rzadzi sie tylko namietnoSciami. Niewiele wiemy o jego przesztosci sprzed
okresu studiow w Akademii Inkwizytordw. W kilku fragmentach opowiadan
pojawia sie informacja o bitwie, w ktorej brat udziat, a takze wzmianka, ze
miata ona pewien wpltyw na jego dalsze losy. Sam o sobie powtarza, ze jest
cztowiekiem skromnym, gieboko wierzacym, a wszystko, co czyni, wynika
z jego pokory i checi stuzenia Bogu. W rzeczywistosci jednak czesto ma na
uwadze wiasny interes i mozliwos¢ zarobienia pieniedzy. Nie jest cztowiekiem



sympatycznym. W otoczeniu wzbudza strach nie tylko z powodu wykonywanej
profesji, lecz réwniez swych indywidualnych cech. Czytelnik moze momentami
odnie$¢ wrazenie, ze dla Mordimera najwyzszym zaszczytem dla cztowieka jest
$mier¢ w ptomieniach — oczyszczajgcych ijednajacych z Bogiem. Sam jednak
nieugiecie chroni witasne zycie. Jego stosunki z innymi sg do$¢ skomplikowane.
Podlega biskupowi Hez-heronu, wie, ze ten, gdy zechce, natychmiast mu za-
szkodzi, ale mimo to jego ulegtos¢ jest pozorna. Czesto przyjmuje prywatne
zlecenia, aby w ten sposdb zarobi¢ pienigdze. Odzywajg sie w nim czasem inne
uczucia, wtedy walczy o sprawiedliwo$é, np. wycigga z wiezienia Kostucha.
Jego Swiatopoglad — wyraznie okreslony — wynika z gtebokiej wiary. Chrys-
tus, ktéry zstapit z krzyza i ukarat swych oprawcow, nakazuje zemste, a Mad-
derdin stanowi tylko narzedzie jej wykonywania. Jest takze wybrancem, po-
trafi opuszcza¢ wtiasne ciato, aby z szerszej perspektywy oceni¢ otaczajacy
go Swiat i odnalez¢ ukryte tajemnice. Cierpi wéwczas straszliwie, za kazdym
razem wydaje sie mu, ze juz nadchodzi $mier¢. Postepuje tak jednak, poniewaz
w ten sposéb moze lepiej wykonywa¢ swe obowiazki. Kiedy pojawia sie
prawdziwe powazne zagrozenie i bohater nie znajduje juz wyjscia, wtedy u jego
boku staje Aniot Stréz, ktérego wizerunek rozni sie od tradycyjnego, nieco
naiwnego, dzieciecego obrazu. Aniot Mordimera przypomina raczej Aniota
Zemsty, ktory niszczac wrogow podopiecznego, pomaga mu wykonywac prace.
Najwiekszy wplyw na jego losy wywiera Aniot w ostatnim tomie opowiadan
towcy dusz, kiedy ratuje go ze $miertelnej putapki. Swiat Mordimera nie jest
prosty. Zostat wybrany, ma przed sobg do wykonania trudng misje i musi jg
spetni¢. Czy mu sie to uda? Na to pytanie do tej pory autor jeszcze nie udzielit
czytelnikowi odpowiedzi.

Mordimerowi towarzyszg trzej pomocnicy: bracia blizniacy i wspomniany
juz Kostuch. Ich catlkowite podporzadkowanie wynika ze strachu, jaki budzi
w nich ich przetozony. Przeczuwa on wielokrotnie, ze cata tréjka moze mu
w ktérym$ momencie przysporzy¢ nie lada probleméw. Zaden z bohaterdw
Piekary nie budzi w czytelniku bezwarunkowej sympatii. Sg brutalni, gotowi
do najgorszych czynow. Znalaziszy sie w Swiecie zadz i namietnosci, pod-
porzagdkowali sie im i sami rowniez sie nimi kierujg. Mozna sobie zadac
pytanie, dlaczego cieszy sie ten cykl tak duzym powodzeniem ws$rdd czytel-
nikoéw. Wydaje si¢, ze mimo wszystko bohater jest nam bliski, poniewaz ma on
mentalnos$¢ dzisiejszego cztowieka — idealisty, cho¢ w ograniczonym zakresie.
Swiat, w ktérym sie porusza, w rzeczywistosci przypomina do ziludzenia
wspOtczesny. Te same namietnosci, pragnienia, che¢ osiggniecia sukcesu, takie
same intrygi i biedy.

Bohater, ktéremu daleko do ideatu, a jednak budzi w czytelniku sympatie,
to Wiedzmin, Geralt z Rivi, z cyklu opowiadan i powiesci Andrzeja Sapkow-
skiego. Czytelnik od poczatku wie, ze nie jest on zwyklym cztowiekiem. Nawet
w Swiecie petnym potwordw, zagrazajacych ludzkim osiedlom, Wiedzmin to



posta¢ szczeg6lna. Niektérzy mowig o nim z lekcewazeniem — odmieniec,
okreslajg mianem zabdjcy. W rzeczywisto$ci jednak kieruje sie on wyraznymi
normami, ktére nazywa swym kodeksem wiedzminskim. Wydawatoby sie, ze
tak powinni postepowa¢ wszyscy wykonawcy jego zawodu, lecz to wiasnie
Geralt jest wyjatkiem. Poddany w dzieciAstwie réznego rodzaju zabiegom,
powinien by¢ pozbawiony wszelkich uczué. To podstawowa cecha ludzi,
ktdrzy za pienigdze walczg z potworami. Geralt okazuje sie inny — czasem
staje nawet przeciwko swym dotychczasowym kompanom, walczy z wszelkimi
przejawami zta w Swiecie. Nie jest dla niego wazne, kto owo zio inicjuje.
Potrafi odrézni¢ cztowieka zagubionego od prawdziwego totra. Nie wdaje sie
w zadne uklady, nie t3czg go z nikim interesy, dlatego zawsze brakuje mu
pieniedzy, poszukuje nie tylko zarobku, ale przede wszystkim swego miejsca.
Gtéwnym motorem jego dziatania staje sie pézniej odwzajemniona mitos¢ do
czarodziejki Yennefer, jednak bohaterom nie jest dane by¢ ze sobg. Ich po-
stacie w trakcie akcji ulegajg pewnym zmianom. Oboje zaczynajg poszukiwac
Ciri. Wiedzg, ze dziewczynie grozi ogromne niebezpieczeistwo, a tylko oni
mogga temu zapobiec. Geralt czuje sie za nig odpowiedzialny, jest przeciez jego
dzieckiem-niespodzianka. Yennefer wie, Ze rozgrywa sie wojna pomiedzy sita-
mi dobra i zta. Chociaz ani o czarodziejkach, ani o wiedZminach zwykli ludzie
nie maja dobrego zdania, to wiasnie oni w powiesci reprezentujg dobro
w czystej postaci. Maja misje, a droga do jej spetnienia wiedzie przez okolice
najezone tysigcami putapek, z ktoérych udaje sie im mniejszym lub wiekszym
wysitkiem wydostaé. Kiedy czytelnikowi wydaje sie, ze oto dotart do kornca tej
pieknej opowiesci, zto zostato pokonane, a bohaterowie zaczng spokojnie zy¢,
wszystko sie ponownie komplikuje. Pamieta¢ przy tym nalezy, ze szczego6lnie
posta¢ Geralta budzi ogromng sympatie. Ma niewzruszone zasady, rzadzi sie
tylko swym kodeksem i choé czasami wydaje sie, ze przegral juz ostatecznie,
potrafi dzieki nim wybrna¢ z opresji.

Patrzac krytycznie na polska fantasy nalezy stwierdzi¢, ze proza Andrzeja
Sapkowskiego zawiera najbogatszy pod wzgledem psychologicznym portret
bohatera. Jego osobowos¢ jest wyraznie zarysowana, autor wielokrotnie pod-
kresla takie cechy, jak odwaga, prawdomownos$é, umiejetno$é analizy okolicz-
nosci, poswiecenie. Bohater czasem rozpoczyna walke, cho¢ wie, ze przeciwnik
jest od niego silniejszy, jak np. w opowiadaniu Mniejsze zlo, w ktdrym prze-
ciwstawia sie bandzie opryszkéw. Tytut odpowiada tresci opowiadania, gdyz
bohater rzeczywiscie staje przed koniecznoscig wyboru mniejszego zta. Kiedy
dokonuje prawdziwie bohaterskiego czynu, nie ttumaczy sie nikomu z wias-
nych pobudek, nie méwi réwniez o prawdziwych zamiarach wrogow. Woli
wyjechaé¢ bez stowa, cho¢ wie, ze przylgnie do niego niestawa. Scena walki
pozwala ukazaé jeszcze jedng ceche Garalta: nie jest msciwy, pragnie za
wszelkag cene unikng¢ ostatecznych rozwigzan. W wielu innych fragmentach
sagi obserwujemy wahania bohatera. Niezbyt uwazny czytelnik moze czasem



pomyslec, ze jego postepowanie jest nie catkiem uczciwe, ale szybko sie prze-
konuje o jego prawdziwym charakterze. Pomystowo$¢ umozliwia Geraltowi
wychodzenie obronng reka z trudnych nieraz opresji, jak np. w czasie po-
jedynku z Taillesem czy niefortunnego spotkania z elfami.

Obok Geralta pojawia sie jeszcze jeden bohater, ktory nie rzuca urokow,
nie zna podstaw magii, ale za to jest poeta i wydaje mu sig, ze ta profesja
usprawiedliwia jego najdziwaczniejsze zachowania. Jaskier ma w sobie sporo
cech Zotnierza Samochwata, gtéwnej postaci komedii Plauta. Wpada czesto
w mitosne tarapaty, poniewaz sadzi, ze kazda kobieta jest w nim zakochana.
W dodatku to plotkarz, ktéry lubi sie chowaé¢ za swego przyjaciela, bo za
takiego uwaza Geralta. Potrafi jednak w krytycznych sytuacjach sie zmobilizo-
waé. W szczegolny sposéb wyrédznia go lojalno$¢ wobec przyjaciot. Tworzac te
pare bohaterow, Sapkowski wykorzystal wzorce funkcjonujgce w kulturze.
WspdblInie widcza sie oni po Swiecie, nigdzie nie zagrzewajac miejsca, ale sa
szczerzy i sympatyczni, a takich czytelnicy lubig najbardziej.

Wymieniajagc bohaterow powiesci fantasy, nie mozna zapomnieé¢ o Achai
— bohaterce cyklu Andrzeja Ziemianskiego. Poznajemy jg jako miodziutka
ksiezniczke, uwiktang w dworskie, niebezpieczne dla niej intrygi. Macocha
usituje za wszelka cene usung¢ jg z drogi, gdyz przeszkadza jej w planach
dynastycznych — pragnie, aby tron ksigzecy przypadt jej synowi, a nie pa-
sierbicy. Dziewczynka cierpi, rzucona w nowy i nieznany dla niej Swiat. Jej
ojciec niczego sie nie domysla, zachowane sg bowiem pozory normalnosci.
Dziewczyna, zgodnie z tradycja, trafia do wojska, do normalnego oddziatu,
przechodzi ciezkag musztre i szkolenia, a w dodatku musi pokonaé niechec
innych mtodych zotnierzy, obwiniajacych jg czesto za spadajgce na nich kary.
Czytelnik wspotczuje bohaterce, szczegdlnie wdweczas, gdy Achaja dostaje sie
do niewoli, jest bezlitosnie torturowana, a nastepnie trafia do potozonego na
pustyni obozu niewolnikéw. Przechodzi tam najstraszniejsza edukacje — nic
sie nie liczy, nic nie ma wartosci, cztowiek jest tylko surowcem, mozna go
zabi¢. Achaja w tym piekle ma troche szczescia, trafia na ludzi, od ktorych
uczy sie przetrwania. Podejmuje udang probe ucieczki. Na terenie obcego
panstwa grozi jej jednak rozpoznanie, jest tylko zbiegta niewolnica. Musi
w jaki$ sposéb zmieni¢ swoj wyglad. Dzieki tatuazowi na twarzy moze ukry¢
swg tozsamos$¢: zaczyna by¢ brana za prostytutke. Jej kolejne przygody coraz
bardziej jednak zniechecajg czytelnika. Poczatkowo, $wiadomy, ze trafita do
obcego Swiata, w ktorym nie licza sie zadne wartosci, wspotczuje bohaterce.
Jednak na jego oczach Achaja sie przeistacza. Najpierw to zagubiona mioda
dziewczyna, ktora nie rozumie, dlaczego spotkat jg taki los, potem staje sie
ofiarg, pozZniej postanawia walczy¢ i czytelnik jg rozumie. Kiedy jednak
odrzuca wszelkie normy, a jej postepowanie staje sie nieetyczne, nie tylko
przestaje sie z takim bohaterem utozsamiaé, ale réwniez go lubi¢. Konstrukcja
psychologiczna bohaterki jest nielogiczna. Mogta sie zdeprawowac, ale nawet



w najciezszych dla siebie chwilach nie tracita poczucia dobra i zta. A przeciez
w pewnym momencie wszystko ulega zmianie. Odrzuca swe wcze$niejsze po-
glady. Pozniejsza za$ przemiana w kota okazuje sie juz tak nieprawdopodob-
na, ze zaczyna drazni¢ czytelnika.

Reasumujac dotychczasowe rozwazania, nalezatoby stwierdzié¢, ze wiek-
szos¢ bohaterow literatury fantasy to ludzie o niezwyktych cechach, cho¢
sprawiajg wrazenie zwyktych obywateli. Twoércy, konstruujac psychologiczne
portrety swych postaci, odwotujg sie czesto do wzorcéw rycerskich. Bohater
staje sie wspotczesnym rycerzem, dla ktdrego nadrzedna sprawg w zyciu jest
walka dobra ze ztem. Czasem wszystko jej poswieca, narazajac sie wielokrotnie
na niebezpieczenstwa. Innym razem podgza przed siebie, kierujgc sie wy-
znaczonym celem. Zawsze jednak w trakcie swej drogi musi sie sprawdzic,
wykaza¢. Bywa, ze nie potrafi przewidzie¢, jak w konkretnej sytuacji nalezy
postgpi¢, jak sie zachowa¢. Wtedy podpowiada mu instynkt. Bohater moze
czasem bigdzi¢, ale czyni to w sposob ludzki, potrafi sie przyzna¢ do biedow.
Wszystkie te cechy sprawiaja, ze miody czytelnik chetnie siega po ksigzke,
uciekajac od rzeczywistosci w Swiat bardziej lub mniej pieknej basni.

Pisarze fantasy wykorzystujg motywy charakterystyczne dla wielu gatun-
kéw literackich, np. basni, powieSci awanturniczej, opowiesci rycerskich.
Gatunek ten odwotuje sie wiec do sprawdzonych wielokrotnie wzorcow. Wiek-
szos¢ tekstow opiera sie na motywie wedréwki. Bohater poszukuje czegos, co
ma dla niego ogromne znaczenie. Otaczajgca go przestrzen uzyskuje wymiar
metaprzestrzeni. Tak skonstruowane sg powiesci Sapkowskiego. Zaréwno
Wiedzmin, jak i Reinmar daza do okre$lonego celu. W obu wypadkach
wedréwka jest nie tylko zwyczajnym przemierzaniem przestrzeni, lecz staje sie
swoistym sprawdzianem postawy bohatera, jego odwagi, gotowosci do po-
Swiecen, wiary w dobro. W odniesieniu do Geralta to wybér Swiadomy. Cale
swe zycie sie przemieszcza w poszukiwaniu pracy, jednak w pewnym momencie
co$ staje sie dla niego wazniejsze. Zaczyna mu towarzyszy¢ wyraznie okreslony
cel — poczucie odpowiedzialnosci za Ciri. Czytelnik zaczyna sie orientowac, ze
to nie tylko troska o powierzone mu dziecko, ale tez walka przeciwko ziu
w jego czystej postaci. W ten sposob bohater nieSwiadomie zaczyna ratowacé
Swiat chylacy sie ku upadkowi. Inaczej przedstawia sie sprawa Reinmara
z Bielawy, ktéry bezwiednie uwiktat sie w grozne i niezrozumiate dla niego
spory. Jego wedréwka to raczej btgdzenie. Chociaz przy$wieca mu cel — chce
zapanowac nad swym zyciem i dokona¢ zemsty za $Smier¢ brata — okazuje sie
to trudne. Przemierzajac tam i z powrotem Slask objety wojnami husyckimi,
znajduje sie w sytuacjach, ktére go doSwiadczajg, sprawdzajg. W przeciwien-
stwie do WiedZzmina, nie wie, na czym polegaja jego obowigzki wobec $wiata.
Niejednokrotnie biadzi, i to zarbwno w spos6b dostowny, jak i metaforyczny.
W czasie swej drogi dojrzewa, dlatego staje sie tak atrakcyjny dla czytelnika.
Wiedzmin jest bohaterem uksztattowanym, nic sie w nim nie zmieni. Ma swe
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okreslone poglady, ktérym pozostaje zawsze wierny, dlatego jego wedrowka
nabiera charakteru przygody w petnym tego stowa znaczeniu. Reinmar za$ sie
uczy, poznaje nie tylko otaczajacy go Swiat, ludzkie namietnosci, stabosci
i wady, ale przede wszystkim samego siebie.

Podobny motyw wykorzystata w powiesci Maja Lidia Kossakowska. Po-
droz Larsa to przede wszystkim droga w poszukiwaniu wiasnej tozsamosci.
Bohater nie od poczgtku zdaje sobie z tego sprawe. Jego droga to poczagtkowo
gonitwa za starymi mitami i legendami. Dopiero z czasem nabiera pewnosci, ze
ma ona by¢ nie tylko sprawdzianem jego sily, ale przede wszystkim odkry-
waniem wilasnej tozsamosci. Dlatego na drodze Larsa az roi sie od dziwnych
postaci, z ktérych kazda przywotuje odwieczne symbole, wierzenia, mity.
Bohater musi zej$¢ do podziemi, gdzie napotyka dusze zmartych, broni sie
przed nieznang sitg, wreszcie zwycieza, bo kieruje sie nieztomnymi zasadami.
Musi przejs¢ wiele prob, do ztludzenia przypominajagcych charakterem te,
ktorym poddawani sg mtodzi chtopcy w spotecznos$ciach prymitywnych. Czesé
z nich stanowi wytwdér wyobrazni, majaki, zwidy, jakie doskwierajg bohatero-
wi. Réwniez posta¢ Armaniego okazuje sie tak wazna dla bohatera, ze jej
projekcja towarzyszy mu w wedrowce.

Inaczej przebiega droga bohatera prozy Jacka Piekary. Jest on juz uksztai-
towany, wie, czego chce od zycia i chociaz ono czasami go zaskakuje, to jednak
Mordimer nie czuje sie ani osaczony, ani zagubiony. Radzi sobie w kazdej
sytuacji, a kiedy zaczynajg sie prawdziwe kilopoty, wtedy pojawia sie jego
Aniot Str6z i pomaga mu z nich wybrng¢. Wedréwka Mordimera to zataczanie
coraz szerszych kregow wokdt Hez-heronu, do ktérego jednak zawsze po-
wraca. Podobnie jak w wypadku Wiedzmina, to wedréwka w celu wykonania
powierzonego mu zadania. Mordimer jednak jest zupeilnie samotny. Nawet
gdy towarzyszg mu podwiadni, czuje sie catkowicie wyobcowany. Jak w prozie
Sapkowskiego, na taki los skazuje go wykonywany zawdd. ROwniez nie cieszy
sie sympatig ludzi. Jednak Wiedzmin ma przyjaciét, a Mordimer — poza
Aniotem Str6zem — nikogo. Obaj maja do spetnienia wazng misje, zatem ich
wedrowka ma wyrazny cel.

Na motywie wedrowki opiera sie takze historia bohatera powiesci Jaro-
stawa Grzedowicza. Poszukuje on rozwiazania, cho¢ ma Swiadomos¢, ze nie
przyniesie mu ono zadnej satysfakcji. Jego podr6z odbywa sie w inny sposéb;
wedruje nie tylko w przestrzeni, ale zmienia ptaszczyzny, wymiary, prze-
chodzac z jednego w drugi, znajduje sie poza $wiatem zywych i tam zdobywa
nowe doswiadczenia. Jemu rowniez towarzyszy przekonanie o waznosci wy-
petnianej misji.

Warto pamietac, ze wedrowka, w czasie ktérej bohater przezywa inicjacje,
stanowi typowy motyw basni. | wiasnie w taki Swiat wkraczajg bohaterowie
prozy fantazy. Blgkaja sie po Swiecie, jak ich poprzednicy, zdobywajg kolejne
doswiadczenia, by dojrze¢ i osiggnac petnie wiedzy o $wiecie i sobie. Proza ta



korzysta z wielu tradycyjnych motywow i symboli. W wiekszosci powiesci
pojawia sie przeciwnik, ktéry uosabia zto i najczesciej jednoczy sie z tajem-
niczymi mocami. Na swej drodze bohater moze liczy¢ na rézne sprzyjajgce
mu sity. Zwykle wiec wystepuje piekna dziewczyna, ktdrej dom staje sie
azylem, czasem znajdujg sie osoby z przesztosci, ktére podpowiadajg, jaka
droge wybra¢. Bohater teskni za jaka$ arkadig, rajem, w ktdrym czulby sie
bezpieczny. Jest on takze wyposazony w stale rekwizyty — ma bron, w za-
leznosci od kreacji $wiata przedstawionego bardziej lub mniej tradycyjna,
a jego najwierniejszym przyjacielem staje sie koA lub motocykl. Bohater czesto
pali za sobg wszelkie mosty, wplatuje sie w wiele przykrych dla niego ktopo-
tow, ale zawsze wychodzi cato z opresji, bo ma do spetnienia misje i musi
jej podporzadkowaé wszystkie swoje dziatania. Na ogo6t tez we wszystkich
tekstach fantasy, z nielicznymi wyjatkami, staje po stronie sprawiedliwosci
i dobra.

Rozwazania niniejsze prowadzg do jasnych wnioskéw: literatura fantasy
jest spadkobierczyniag basni w jej czystej postaci, opowiesci, w ktérej dobro
walczy ze zlem i zwycieza, bo taka role terapeutyczng odgrywa ten gatunek
literacki4. Musimy tez jednak pamietaé, ze ma ona w sobie co$, co Roger
Caillois nazwat wdzieraniem sie w rzeczywisto$¢, manifestacjg skandalu, dla-
tego tak chetnie korzysta z wzorcédw i modeli. Bohater zwykle odwotuje sie do
archetypu rycerzas, lecz jego poglady okazujg sie wspoétczesne, tak jak jego
wiedza o Swiecie. Poszukujac drogi, ktdra doprowadzi go do celu, staje sie
straznikiem najistotniejszych wartosci, walczy w imie dobra i wiary w drugiego
cztowieka. Takie potraktowanie tematu wymusza na autorze rezygnacje z do-
ktadniejszego opisu $wiata przedstawionego, ktory zarysowany zostaje jedynie
kilkoma grubymi kreskami. Brakuje réwniez pogtebionej charakterystyki bo-
hatera — jego wewnetrzne przezycia i rozterki dotyczg tylko spraw najistot-
niejszych. Na czoto wysuwa sie wartka akcja, w ktdrej wyraznie zaznaczony
zostaje punkt kulminacyjny. Po jego osiggnieciu wszystko zaczyna powracaé
powoli do poprzedniego stanu, a gtéwna postac staje sie madrzejsza o kolejne
doswiadczenia. W historiach cyklicznych, np. w prozie Piekary czy Sapkow-
skiego, bohater potrafi wysnuwa¢ wnioski, stara sie unikng¢ wczesniejszych
btedéw, wewnetrznie sie doskonali. Wszystkie te elementy powodujg, ze po-
wiesci reprezentujace gatunek fantasy cieszg sie ogromng poczytnoscia, szybko
znikaja z poétek ksiegarskich. Miody czytelnik identyfikuje sie ze swoim bo-
haterem, bo, tak jak i on, woli $wiat z wyraznie okre$lonymi normami i za-
sadami. Przezywa wspaniate przygody, ktore dostarczajg mu réwniez wiedzy
0 samym sobie.

4 Por. B. Bettelheim: Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i warto$ciach basni. Przet.
[z ang.] D. Danek. Warszawa 1985.
5 Por. M. Ossowska: Ethos rycerski ijego odmiany. Warszawa 2000.



Przeciw powie$ciom fantasy mozna podnie$¢ wiele zarzutéw, z ktorych na
plan pierwszy wysuwa sie ich potoczny, momentami wrecz wulgarny jezyk.
Zastrzezenia budzi réwniez schematyzm portretow psychologicznych i zaryso-
wanej scenerii wydarzed. Warto jednak pamietac, ze petni ona funkcje typowo
rozrywkowe, rzadzi sie wiec swoistymi prawami. Mozna jg lubi¢ lub nie, ale nie
mozna jej ignorowac, zajmuje bowiem wazne miejsce na rynku wydawniczym.

W szkicu ograniczono sie tylko do literatury, ktéra w definicji gatunkowej
okresla sie jako fantasy. Szerzej rozumiana fantastyka pojawia sie, jak juz
wspomniano wczesniej, w wielu tekstach, np. Doroty Terakowskiej, Joanny
Rudnianskiej, Ewy Karwan-Jastrzebskiej czy Beaty Ostrowickiej. Wystepuje
jednak, jak uwazam, wyrazna granica pomiedzy omoéwionymi juz tekstami
a powiesciami wspomnianych autorek. Punktem wyjscia staje sie dla nich
rzeczywisto$é, w ktorej funkcjonuje miody cztowiek, a pojawia sie w nigj
najczesciej fantastyczna podr6z w czasie. Powiesci Pilipiuka, Piekary, Kos-
sakowskiej czy Sapkowskiego opierajg sie na zupetnie innych zatozeniach.
Rzadko fantastyka wdziera sie w $wiat realny, na ogdt podjeta zostaje na
kartach powiesci préba skonstruowania jakiego$ zupeinie nowego miejsca.
Rozgrywajg sie w nim wydarzenia, hartujg ludzkie charaktery, dobro walczy ze
ztem. | to, moim zdaniem, stanowi jedng z podstawowych cech i wyznacz-
nikbw omawianego gatunku. Jako jedna z trzech form literatury fantastycznej,
obok science-fiction i horroru, coraz czesciej podlega juz wewnetrznym
podziatlom6, cho¢ wszyscy badacze podkre$lajg trudnosci w formutowaniu
jednoznacznej definicji gatunkowej. Na polskim rynku wydawniczym zajmuje
wazne miejsce od roku 1989. Gatunek ten bywa oceniany negatywnie, lecz nie
mozna nie zauwazy¢, ze obfituje w wiele tekstow gtebokich w kreacji bo-
haterow i waznych w zwigzku z podejmowanymi tematami.

6 Por. A. Sapkowski: Rekopis znaleziony w smoczej jamie. Kompendium wiedzy o litera-
turze fantasy. Warszawa 2001.
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Wychowanie przez poezje

Katarzyna Krason

O wychowaniu przez literature — widzenie pedagogiczne

Literatura ukierunkowana ku dziecku moze ukazywaé drogi rozwigzania
trudnych sytuacji, jesli uruchomi szereg psychologicznie uzasadnionych prawi-
dtowosci odbioru.

Istotnym momentem staje sie poszukiwanie osobistych konotacji, odwoty-
wanie sie do asocjacji tkwigcych w doswiadczeniu, w dzieciecych oczekiwa-
niach. Tekst poetycki skierowany ku dzieciecemu odbiorcy winien byé zatem
odniesiony do czytelnika, jego $wiata i zgodny z jego punktem widzenia. Takie
przedstawienie wizji literackiej — z pozycji dziecka, ktore z zainteresowaniem
i zdziwieniem przyglada sie otaczajgcemu je Swiatu, Roger Caillois okreslit
mianem ,,paidii”1l. Prowadzi ona w konsekwencji do spojrzenia w gtgb wiasnej
psychiki i wyjasnienia sensu dla siebie, a wiec i lepszego poznania wtasnego
»ja” zrozumienia i zaakceptowania. Méwimy tu o elementach samorozumienia
czytelnika w obliczu tekstu, fikcja literacka bowiem pozwala zobaczy¢ siebie
niejako z dystansu, niezbednego dla uzyskania krytycznej samowiedzy?2, a czy-
telnik wydobywa z utworu to, co odnosi sie do ,bycia w Swiecie”, czyli do
Swiata rzeczywistego3. Rozpoznawanie owego $wiata — 0 czym pisze Hans-
-Georg Gadamer — jest dostrzeganiem przez odbiorce trwalej postaci rzeczy,
oczyszczonej z przypadku, a takze poznaniem samego siebie. ,,Kazde rozpo-

1R.Caillois, cyt. za:B. Zurakowski: W $wiecie poezji dla dzieci. Krakéw 1999, s. 131.

2 P. Ricoeur: Jezyk, tekst, interpretacja. Wybdr pism. Ttum. P. Graff, K. Rosner.
Warszawa 1989, s. 177.

3 M. Heidegger: Bycie i czas. Przet. B. Baran. Warszawa 1994.



znanie jest doswiadczeniem rosnacego oswojenia, a przeciez wszelkie [..] do-
Swiadczenia $wiata sg w koncu formami naszego oswajania ze Swiatem”4.
Doswiadczanie za$ sztuki (w naszym wypadku literatury) to porzadkowanie
wcigz od nowa tego, ,,co nam sie rozpada”5. To pomaga czytelnikowi poradzi¢
sobie w aktualnym momencie zycia dzieki grze wyobrazni i odnalezieniu
wiasnego podobiefstwa w sytuacji przedstawionej w dziele.

Nastawiajac sie na odbior tekstu oraz ,,poddajac sie refleksji czytelnik
i interpretator doSwiadczajg przemiany zainspirowanej obrazami [...], wzboga-
cajg swojg osobowos¢”6. Zenon Waldemar Dudek zastanawia sie rowniez nad
relacjg pomiedzy czytelnikiem, zywym uczestnikiem kultury, a przekazem
dzieta. Uznaje, ze uniwersalna, psychologiczna warstwa utworu winna mowié
odbiorcy o istotnych dla niego dylematach i kluczowych kwestiach kultury?7.

Jesli postannictwa literatury upatrywac bedziemy w rozwigzywaniu na jej
kanwie egzystencjalnych problemdéw czytelnika8, wybierajacego znaczenia do-
stosowane do wiasnych potrzeb czy sytuacji9, wéwczas wychowawczych walo-
row poezji szuka¢ bedziemy gtownie w mozliwosci uwalniania go od napie¢ za
sprawg zaspokajania potrzeb: kompensacji, tozsamosci i wzoru.

Zaspokojenie przez kompensacje pozwala czytelnikowi przenies¢ sie w inny
Swiat, uciec od tego, co trudne do zniesienia. Polega ono bowiem na przyjmo-
waniu na siebie rol przeciwstawnych wobec tych, ktére przezywa sie w $wiecie
rzeczywistym10. Dzieci mato odwazne, niezaradne, z rozmaitymi kompleksami

4 H.-G. Gad am er: Sztuka i nasladownictwo. W: Idem: Rozum, stowo, dzieje. Szkice
wybrane. Ttum. M. Lukasiewicz. Warszawa 2000, s. 151.

s Ibidem, s. 156.

6 ZW. Dudek: Stowo wstepne. W: Psychologia literatury. Zaproszenie do interpretacji.
[Red. J. Karpowicz], Warszawa 1999, s. 10.

1ZW. Dudek: Spotkanie z Anima. W: Psychologia literatury..., s. 101.

8 Pisat o tym B. Bettelheim: Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i warto$ciach basni.
Thum. D. Danek. Warszawa 1996; zob. tez: K. Krason: Malowniczy most do poezji. Wiersze
Brzechwy i Tuwima w edukacji i wsparciu rozwoju dziecka. Krakéw 1999, s. 10.

9 Kenneth Goodman powie nawet, ze uczenie sie stanie sie tatwiejsze, kiedy bedzie wspot-
brzmiato z potrzebami odczuwanymi przez dziecko, zob. K. Goodman: What’ Whole In Whole
Language? London 1986, s. 18.

10 J. Papuzinska: Wspdlczesne problemy ksiazki i czytelnictwa. W: Kultura literacka
iv przedszkolu. Red. S. Frycie, I. Kaniowska-Lewanska. Cz. 1L Warszawa 1982, s. 212.
Niektdérzy autorzy dostrzegajg zamiast potrzeby kompensacji swoiscie pojeta postawe czytelnicza
kompensacyjna, utozsamiajac ja z potrzebami emocjonalnymi realizowanymi w kontakcie z litera-
turg. Oprdcz nich wyodrebniajag postawy ludyczne, skoncentrowane na regeneracji psychicznej, ale
bez zamiaréw kompensacyjnych. Taka koncepcja wydaje sie jednak mato przekonujaca, zwtaszcza
jesli przyjmie sie perspektywe wspierajacg i hermeneutyczna. O postawach kompensacyjnych
i ludycznych pisze: V. Obert: Od metodologickych problemom k antropocentricko-kulturnej
koncepcii vyucovania literatury. Thum. M. Stankiewicz. W: Z uczniem posrodku. Podmiotowa
dydaktyka literatury, jezyka, kultury. Red. Z. Budr ewicz, M. Jedrycho wska. Krakéw 1999,
s. 119. Inng koncepcje postawy czytelniczej znalezé mozna w opracowaniu Jana Polakowskiego,
ktéry koncentruje sie na uchwyceniu jej trzech komponentéw: emocjonalno-motywacyjnego,



chetnie beda szukaty w postawach literackich bohateréw zachowan kompen-
sujgcych ich wiasne brakill.

Odbiorca tekstu w ten sposéb uzyskuje budzgcg nadzieje informacje zwrot-
ng, swoisty feet-back, ze i w jego skomplikowanych relacjach z otoczeniem
moze dokonac sie przetom przynoszacy ulgel2. Nadzieja ta z jednej strony
dziata kompensujgco, z drugiej za$ zacheca do wilasnego dziatania i prze-
zwyciezania problemow.

Oczekiwanie drogowskazu, a wiec i wzoru postepowania — to z pewnoscig
zasadnicza (oproécz kompensacji) potrzeba, generujgca che¢ czytania. Iden-
tyfikacja i oparta na niej potrzeba tozsamos$ci oraz wzoru zachowania, realizo-
wana za sprawg recepcji literatury, utwierdzg czytelnika w przekonaniu, ze nie
jest odosobniony w przezywaniu rozmaitych zawirowan. Potrzebe tozsamosci
mozna okresli¢ jako ,poszukiwanie zdarzen, loséw zyciowych, postaw i po-
gladéw identycznych lub przynajmniej podobnych do postaw i biografii czy-
telnika” 13.

Obie potrzeby ujawniajg réwniez odbiorcy Swiadomos¢ wiasnej odrebno-
Sci, a to z kolei wprowadza go w nietatwy krag probleméw spoteczno-ludzkich,
pojawia sie potrzeba afiliacji, przynaleznosci do spoteczenstwald. Mamy tu tez
na mysli partycypacjel5, ktora uwypukla znaczenie socjalizujgce. Czytelnik,
przezywajac losy postaci literackiej, wigcza sie w zycie innych oséb, ma po-
czucie uczestniczenia i tacznosci ze spoteczenstwem oraz uczucia altruistyczne.
Wiele lat temu dostrzegata juz te prawidtowos¢ M. Walentynowicz16, nato-
miast M. Czerminska uznata wrecz, ze ,nauka rozumienia poezji to nauka
rozumienia cztowieka”17, a tekst wiersza staje sie niejako medium tego po-
rozumienia.

»Uklad stosunkow spotecznych w grupie ukazuje dziecku porzadek Swiata,
jego uwarunkowania. Jest miniaturg spotecznosci dorostych, z jej podziatem

poznawczego i behawioralnego. Taka wizja tozsama jest z psychologiczng, teorig ksztattowania sie
postaw w ogéle. Zob. J. Polakowski: Badanie odbioru prozy artystycznej w aspekcie dydak-
tycznym. Zarys teorii badan — préby diagnozy. Krakéw 1980, s. 90 i n.

u S. Frycie, M. Ziétkowska-Sobecka: Ksztatcenie literackie w okresie wczesno-
szkolnym. Warszawa 1998, s. 11.

12 M.Garlak-Niedziotka: WartoSci wychowawcze bas$ni dla dzieci mtodszych. W: Prob-
lemy ksztatcenia literackiego w edukacji wczesnoszkolnej. Red. ). Kida. Rzeszéw 1997, s. 115.

13J. Papuzinska: Wspolczesne problemy ksigzki i czytelnictwa...

14 A Karlifnska-Wtodarczyk: Ksztatcenie literackie w systemie edukacji poczatkowe;j.
Opole 1991, s. 36.

5 J. Andrzejewska: Kultura czytelnicza jednostki jako program edukacji czytelniczej
i przedmiot badan. ,Studia o Ksigzce” 1989, T. 18, s. 35.

16 M. Walentynowicz: Podstawy czytelnictwa powszechnego. Wroctaw—Warszawa—
Krakéw 1970.

17 M. Czerminska: Interpretacja tekstu poetyckiego w szkole jako dialog. W: Pytanie,
dialog, wychowanie. Red. J. Rutkowiak. Warszawa 1992, s. 203.



rol, hierarchig. Stanowi na ogo6t obszar dos$¢ trudny do ujarzmienia, skompli-
kowany, bo rzgdzacy sie po raz pierwszy zaleznoSciami, w ktérych jednostka
musi dostosowac sie do ogolnych regut. To powoduje zrozumiatg dezorienta-
cje kilkulatka, ttumaczenie, werbalizowanie zasad wspotzycia czesto nie przy-
nosi whasciwych rezultatow. Co innego, kiedy uzyjemy metafory literackiej” 18.
Kenneth Burke uwaza nawet, ze bez pomocy literatury trudno bytoby pojac
wiele wydarzen, jakich jesteSmy uczestnikami. Teksty pozostajgce w $wiado-
mosci wzbogacajg nasze doSwiadczenia zwigzane z interakcjami miedzyludz-
kimil9. WartoSci przekazywane przez utwory literackie spetniajg funkcje sta-
bilnych podp6r indywidualnej moralnosci odbiorcy, gdyz nie sg percypowane
jako przymus, zwyczajna perswazja, lecz jako metaforyczny bedeker dla decy-
zji podejmowanych swobodnie i wedlug wiasnego rozeznania20.

Literackie wychowanie spoteczno-moralne staje sie swoista, opartg na
przeno$ni i wiasnym odkrywaniu wartosci, szkotg przetrwania w grupie, do-
starczajgc wielu modeli zwiagzkéw i relacji interpersonalnych w $Srodowisku
najblizszym czytelnika. Wiele o tym juz napisano, wystarczy siegng¢ po ksigzki
Krystyny Duraj-Nowakowej czy Elzbiety Szefler2l — zawsze na pierwszym
planie ksztaltowania sylwetki spoteczno-moralnej wymieniana jest tres¢ utwo-
ru, koniecznie niosgca przestanie etyczne. Z pewnoscig ma ona niebagatelny
wplyw na propedeutyczne przygotowanie do ksztattowania sie powinnosci
moralnej dziecka22.

Czytelnik za posrednictwem literatury podlega procesowi uczenia sig;
proces 6w ma charakter gtdwnie emocjonalny, a jego celem jest rozbudzanie
wrazliwosci23. Dziecko szuka tez bohatera, co juz wczes$niej powiedziano,
z ktérym moze sie identyfikowaé i za sprawg ktérego moze stac sie ,uczest-
nikiem przedstawianych zdarzen i bezposrednim adresatem wypowiadanych
kwestii”24. Identyfikacja polega¢ bedzie zatem na odwzorowaniu cudzych

18 K. Krason: Antropomorfizowany obraz interakcji jako literacka propedeutyka wiezi.
W: Sezamie, otw6rz sie! Z nowszych badan nad literaturg dla dzieci i mtodziezy w Polsce i za
granicg. Red. A. Baluch, K. Gajda. Krakéw 2001, s. 111.

19 Zob. K. Burke: Literature as equipment for living. In: Drama: Principles and Plays. Ed.
T.W. Hatten. New York 1976.

20 B. Beil: Dziecko grzeczne i niegrzeczne. Dlaczego dziecku potrzebne sg wartosci? Ttum.
A. Czarnocki. Warszawa 2000, s. 13.

21 K. Duraj-Nowakowa: Ksztattowanie poje¢ spoleczno-moralnych uczniéw klas poczat-
kowych. Krakéw 1998; E. Szefler: Ksigzka literacka dla dziecka w edukacji wczesnoszkolne;j.
Bydgoszcz 1998.

2 Relacja pomiedzy literaturg a ksztattowaniem sfery moralnej uczniéw stata sie tematem
wspomnianej juz pracy K. Duraj-Nowakowej: Ksztattowanie pojec..., s. 52—67.

23 M. Kielar: Dziecko jako odbiorca literatury. W: Miejsce dziecka w komunikacji literac-
kiej. Red. B. Zurakowski. Warszawa—Poznan 1989, s. 236.

24 A.Baluch: Co tojest poezja — czyli o stopniach poetyckiej edukacji. W: Miejsce dziecka
w komunikacji literackiej..., s. 197.



stanéw psychicznych, a co za tym idzie — przejmowaniu postaw postaci
literackiej, jej ideatdw i warto$ci25. Urie Bronfenbrenner nazywat to dosc
specyficznie, ale wydaje sie, niezwykle adekwatnie ,zarazaniem sie zachowa-
niem”26. Dziecko kopiuje zachowania obserwowane w tekscie, dochodzi wow-
czas do naturalnej interakcji (tutorial interactions) — o charakterze uczacym
— miedzy obserwowanym obiektem a dzieckiem27. To wazne zwlaszcza dla
matego odbiorcy, ktéry poszukuje wzorcéw jako zrodet informacji na temat
sensu wiasnego zycia28.

Doswiadczajgc uczu¢ w kontakcie z literaturg, 0 czym pisze wspomniana
juz Maria Dudzikowa29, mozna przeksztatci¢ je w trwaty stan psychiczny,
utatwiajgcy modyfikacje wiasnych zachowan. Na tym polega z pewnoscig
idea wychowawczego potencjatu tekstu, o ktdrym w niniejszym artykule
mowimy.

Poetyckie poszukiwania wartosci w Swiecie dzieciecym

Swiat wartosci we wspéiczesnej poezji dla dzieci jest zauwazalny, choé
sposoby realizacji zamierzen wychowawczych nie sg oryginalne. ldea wy-
chowania przez poezje tkwi bowiem swymi korzeniami w koncepcji dwdch
najwybitniejszych twércow z poczatku ubiegtego wieku: Juliana Tuwima
i Jana Brzechwy30. Jedna z poetek przyznaje sie wprost do proweniencji
whasnej poezji: ,,Chociaz lat niewiele mam, Jana Brzechwe dobrze znam!”31.

5 M. Dudzikowa: Wychowanie przez aktywne uczestnictwo. Warszawa 1987, s. 165.

26 U. Bronfenbrenner: Czynniki spoteczne w rozwoju osobowosci. ,,Psychologia Wy-
chowawcza” 1970, nr 1

21 Por. D. Wood: Spoteczne interakcje jako tutoring. W: Dziecko ws$réd réwiesnikow
i dorostych. Red. A. Brzezifiska, G. Lutomski, B. Smykowski. Poznan 1995, s. 216.

28 Por. M. Dudzikowa: Wychowanie przez aktywne uczestnictwo..., s. 174. Wiele cennych
spostrzezen dotyczacych poszukiwan sensu zyda przez mtodych wychowankéw znajdziemy w:
Eadem: O trudnej sztuce tworzenia samego siebie. Warszawa 1985.

2 Zob. Eadem: Wychowanie w toku procesu lekcyjnego. Warszawa 1978, s. 153—154.
Ksigzka ta — cho¢ osadzona w zupetnie odmiennych realiach politycznych lat siedemdziesigtych
— porusza kwestie uniwersalne w rozumieniu wychowania, ktdrych range mozna odnotowaé
niezaleznie od gtoszonych idei i porzadku spotecznego. Dlatego okazuje sie takze znaczaca
w naszych rozwazaniach.

30 Szerzej czytaj w: K. Krason: Malowniczy most do poezji...

3l A. Fraczek: Wiersze Pana Jana. W: Eadem: Ston na hulajnodze. Warszawa 2005,
s. 100.



Mozna tez wskaza¢ na kilka cech wspdlnych, ktére tacza dzisiejszg — nazwij-
my to — aksjologiczng liryke wiasnie z wierszami obu autorow. Wymienmy
cho¢by genologie konstrukcji bajeczek dzieciecych32, tgczacych w sobie ele-
menty bajek ezopowych, podanych w rymowanej formie, z rozbudowang
strukturg dialogowg, bedacg rodzajem dramatyzowanej scenki, rozgrywajgcej
sie w bliskich dziecku obszarach. Innymi wspélnymi cechami s3: humor
sytuacyjny, stowny i postaci, afirmacja dzieciecego $wiata, przezyé¢, potrzeb,
zabaw i marzen, bohaterowie, ktérymi sg czestokro¢ zwierzeta, rosliny czy
przedmioty. Ulegajag one personifikacji, przejmujg ludzkie cechy, co Scisle
wigze sie z dzieciecg sktonno$cig do animizacji i antropomorfizacji. Pozostate
wyznaczniki tej twdrczosci to konkretno$¢ obrazu, prostota stéw, wyrazania,
nieskomplikowana budowa tekstu, uktady rymowe ijednoczesnie wprowadze-
nie intelektualnego zartu. To takze dzieciecy sposOb ujecia rzeczywistosci,
komizm czerpany z ukazywania ,,$wiata na opak”33, ktéry umyka zdrowemu
rozsgdkowi dorostych. Dzieki temu poezja nie staje sie prostym i natretnie
podanym zbiorem przepiséw, jak nalezy postepowac (tak jak uczynitby to
Jachowicz), ukazuje jedynie okresSlone aspekty rzeczywistosci, nieco przeryso-
wanej, ale czytelniejszej.

Odbiorca winien by¢ zatem aktywny, sam dokonuje wyboru, oceniajac, co
jest dobre, a co zte34, staje sie Swiadomy realiow i otaczajgcych go wartosci.
Wiemy juz — od czasow poetow Jana i Juliana, ze wiasnie takie antypeda-
gogiczne poetyckie obrazy, ukazane i podporzadkowane zabawie35, sg nie-
zastgpionym instrumentem oddziatywania na osobowos$¢ najmtodszych. Widac
to najwyrazniej w pierwszym z analizowanych tu obszaréw, nazwanym liryka
perswazyjna.

Liryka perswazyjna, czyli antywarto$ci wysmiane

Perswazja, czyli przekonywanie o stusznosci postepowania zgodnie z przy-
jetymi spolecznie zasadami, stosowana jest czesto we wspotczesnym aksjo-

32 Na temat tego gatunku, ktéry wyodrebnit Jerzy Cieslikowski zob. Idem: Bajeczka
dziecieca. (Prdéba okre$lenia gatunku). W: Idem: Literatura osobna. Wybér R. Waksmund.
Warszawa 1985, s. 75.

3B Wiele o mechanizmach ukazania $wiata wywrdconego do géry nogami pisze A. Szos-
tak: Dzieciecy ,Swiat na opak" we wspotczesnej poezji dla dzieci. W: Dziecko ijego Swiaty wpoezji
dla dzieci. Red. U. Checinska. Szczecin 1994, s. 194—205.

34 Por. A. Baszkowski: Sztuka pisania dla dzieci. ,Fakty” 1978, nr 4, s. 10.

3 Piszeotym B.Zurakowski: Swiat wartosci w polskiej poezji dla dzieci. W: Dziecko ijego
Swiaty..., s. 87.



logicznym nurcie poezji. Modelem jest antywz6r — zaprzeczenie warto$ciom.
Dobrym przyktadem bedzie tu niewatpliwie wiersz Niebieski ptak36:

Dzi$ opowiem Wam o Staszku,
Pewnym bardzo cwanym ptaszku:

[.]

Opis podmiotu lirycznego wskazuje, ze nie ma on ptasiej natury, jedynie
wiersz onomastycznie nawigzuje do ptasich realiow. Wszystkie nazwy ptasie
oznaczono w tekscie oryginalnym kursywa, aby uwypukli¢ stowng zabawe
poetki oraz jej sktonno$¢ do wykorzystania wieloznacznosci stow, co takze
moze mie¢ wymiar edukacyjny, kiedy omawia¢ bedziemy z uczniami np.
znaczenie epitetu. Sta$ nie jest ani ,rannym ptaszkiem”, wcigz marudzi,
»,0sowiaty” siedzi w szkole, ani do nauki si¢ nie kwapi, Scigga na klaséwce.
Mimo to wydaje sie z siebie bardzo zadowolony:

Lecz o dziwo! Co za traf!
Dumny z siebie jest jak paw!

[]

Whnet znudzita mu sie szkdika,
Juz by pewnie obrost w piorka...
L]

Sta$ $wiadectwo wzigt do reki

| az zapiat od udreki...

»Skad u mnie takie zle stopnie?!
A niech to wszystko ge$ kopnie!”

Antywzdr rozbawia czytelnika, ale przede wszystkim ma przekaza¢ zawoa-
lowang informacje, jak postapi¢ wiasciwie. Podobnie czyni imiennik bohatera
obdarzonego cechami ptasimi — kolejny Stas:

lle kleksow jest w zeszycie,
ile proc zrobionych skrycie,
ile ptasich jaj wybranych,
ile bazgrot ,zdobi” Sciany,
ile wspomnien po wagarach
[.]

— tyle razy Sta$ przyrzekat,
Ze poprawi sie nareszcie!37

Szkota to miejsce, gdzie ujawniajg sie — niestety — nienajchlubniejsze
instynkty niektérych uczniéw, oprécz leniuchdw, obibokéw, rozrabiakéw

36 A. Fraczek: Niebieski ptak. W: Eadem: Co ja plote. Warszawa 2003, s. 17.
31 W. Scisiowski: Ile. W: Idem: Pozegnanie lokomotywy. Poznad 1973, s. 13.



i wagarowiczéw spotyka sie tez specyficzne okazy ,,niesubordynatow”, jak np.
w wierszu Rozbrykonie. Majg stopy zamiast kopyt, gubig notorycznie czapki.
Niezadowoleni nauczyciele nie potrafig zastosowac skutecznych metod ujarz-
mienia tych ,stworéow”, jedynie surowo patrzg i wotaja:

— Marsz do sali!
Strasznie$cie sie rozbrykali!3

Trudno jednak odmoéwi¢ tym ,,stworom” swoistego uroku. Pozbawié¢ mate
dzieci potrzeby ruchu, to jak zabroni¢ im oddychania. Problem jednak w tym,
ze szkota raczej preferuje jednostki niemobilne. Rozbrykonie nie majg zatem
— jak poprzedni bohaterowie — pejoratywnej konotacji. To nie liryczne
potepienie ucznia, a raczej portret bezradnego pedagoga.

Satyrycznej, poetyckiej kreacji nie unikneli takze dojrzali osobnicy, bo
ukazanie dorostych jako watpliwych wzorcéw postepowania, jako nosicieli
wad zaspokaja dzieciece pragnienie przewyzszenia rodzicow39, a jednocze$nie
oddziatuje wychowawczo (pietnowanie ztego zachowania w ogole). Najciekaw-
szy chyba przykiad do$é odrazajgcego, juz petnoletniego brudasa odnajdziemy
W przezabawnym wierszu Buty:

Wczoraj w Warszawie jednemu panu
buty uciekty sprzed tapczanu

Stato sie tak z powodu wyraznych zaniedban higienicznych — pan bowiem
z uporem omijat sklepy z pasta, nie odkurzat gatgankiem powierzchni butéw,
przeciwnie zaniedbywat je, rzucal nimi, gdzie popadio, wigzat sznurowadto
w supet. Ozywione trzewiki przezywaty z tego powodu ogromne traumatyczne
zawirowania, rzec mozna, iz wptywato to na ich poczucie wiasnej wartosci
— wstydzity sie wielce, bo inne buty nazywaly je brudasami. W efekcie stuzba
u niegodziwego pana im obrzydia i spektakularnie uciekty:

Sama widziatam, wiec wam mowie —
pan pedzit boso za obuwiem,

a thum przechodniéw w czystych butach
kiwat gtowami: — Dobrze mu tak!...

Konkluzja sankcjonujgca stosowno$¢ kary ma silny wydzwiek dydaktycz-
ny. Stanowi niewatpliwie przestroge, nawigzuje tez do dzieciecego poczucia

38 J. Papu zinska: Rozbrykonie. W: Eadem: Podbajdutem iinne wiersze. £ 6dz 2002, s. 31.

30 Zob. B. Bettelheim: Cudowne i pozyteczne...

40 W. Chotomska: Buty. W: Eadem: Dlaczego ciele ogonem miele. Warszawa 1973,
s. 2L



moralnosci, stad ,,dobrze mu tak” rozumiane zostaje jako rewanz, wyréwnanie
rachunkéw, a wiec rozwigzanie sprawiedliwe.

Problemy higieniczne ma roéwniez kolejna — tym razem antropomorfizo-
wana — bohaterka: kolorowa krowa. Jej przypadto$é wynikata z cech osob-
niczych gatunku. Krowa byta bowiem , kolorowa” z powodu réznych brudza-
cych specyfikow, jakie napotykata na pastwisku. Zaniepokojona kontaktuje sie
z lekarzem, czyni wiec to, co natychmiast robi kazdy hipochondryk. Podczas
pierwszych ogledzin zostaje zwazona i zmierzona. Wzdycha, ryczy, zamyka
oczy, zgina nogi — a wszystko to w celu postawienia starannej diagnozy. Efekt
finalny okazuje sie oczywiscie pedagogizujacy:

— Calkiem zdrowa jest ta krowa
[-]

Teraz wie, juz innym powie,

Co przystoi kazdej krowie —
Niechaj dobrze zapamieta:

Myj sie co dzier, nie od Swietadl.

Podobny wydzwiek ma kolejny perswazyjny tekst. W tym do$¢ przewrot-
nym wierszu zarzuca sie Prosiaczkowi42, ktory

[..] sto posiada zalet,
a wiec nie rozumiem wecale,
czemu marng zyskat stawe?...

ze jest brudasem i lubi blotne kapiele. Dodatkowo

od prysznica stroni
i przed mydiem wcigz sie broni.

C6z za nonsensowna konstatacja. Czyz prosie winno nurzac si¢ w mydlanej
pianie? Wszak sprzeciwia sie to jego zwierzecej naturze (podobnie czepek
kapielowy na niewiele zda sie krowie). | tu dochodzimy do istoty zabiegu
antropomorfizowania reprezentantéw fauny w liryce o aspiracjach wychowaw-
czych — taki obraz to tylko maska, ktéra czytelnik ma odkry¢ i ze wspoét-
czuciem stwierdzi¢: nie, tak nie wolno.

Cata perswazyjna liryka, stanowigca wspétczesne wydanie epigonskiej wer-
sji bajki Brzechwowej, wiasnie takim mechanizmem kreacyjnym sie postuguje.

4 L. Pijanowski: Kolorowa krowa. W: Szedt czarodziej. Antologia wierszy dla dzieci.
Opra¢. W. Kot. Rzesz6w 1986, s. 54.

42 A. Fraczek: Prosiaczek. W: Eadem: Zoétw Wiercipieta i inne zwierzeta. Warszawa
2005, s. 17—18.



Dziecko jest zdziwione43 Swiatem nonsensu i kapigcych sie pod prysznicem
zwierzat, rozbawione, ale i pouczone o niestosownosci bycia brudasem czy np.
takomczuchem, jak w wypadku bociana, ktéry z powodu obzarstwa nie
potrafit oderwac sie od ziemid4. Jest wreszcie szczerze oburzone, stuchajac
0 przygodach zarozumiatego Koguta:

Kogut barwne pidrka stroszy
i na grzedach sie panoszy:
— Jajko ma by¢ wymiarowe,
a nie jakie$ kwadratowe!

Pewnie madrzytby sie wiecznie,
Lecz mu w koncu gaski grzecznie
Przypomniaty o ... rosole.

-- Pora skonczy¢ te swawole!

Ge!l — gegaly, jak to gesi.

Wiec sie przestat szarogesic¢4s.

Finat wiersza przypomina mentorskie stwierdzenie rzepy z wiersza Na
straganie, zwracajacej sie do kldcacych sie warzyw: ,wszak i tak zginiemy
w zupie”. Jesli bytby to rosot — mogtyby nawet wzbogaci¢ potrawe, o ktérej
mowity gesi.

Liryka perswazyjna to jeden z liczniej reprezentowanych nurtéw wspotczes-
nej poezji dla dzieci. Uprawiajg jg zwiaszcza tworcy zwigzani z czasopismami
dla dzieci lub oficynami wydajgcymi podreczniki szkolne. Nie sg to nudne,
moralizatorskie teksty, ale finezyjna literatura, wzorowana na utworach
Brzechwy i Tuwima.

Liryka edukacyjna

Oprocz ukazania wihasciwego zachowania sie wspotczesni poeci starajg sie
zaspokoi¢ potrzebe informacji o $wiecie zewnetrznym, czyli inaczej potrzebe
eksploracyjng miodych czytelnikow. Polega ona na dazeniu do poznawania
tego, co wykracza poza obreb bezposredniego horyzontu poznawczego jedno-
stki. Tresci utworu literackiego utatwiajg tworzenie wyobrazen o sprawach
i miejscach niedostepnych codziennym do$wiadczeniom odbiorcy. W ten spo-

43 Méwimy o mechanizmie psychologicznym zwanym ,skutecznym zdziwieniem”, zob.
J.S. Bruner: O poznawaniu. Szkice na lewg reke. Przet. E. Krasifiska. Warszawa 1971, s. 36.

4 A. Fraczek: Bocian. W: Eadem: Stoh na hulajnodze..., s. 16—18.

45 Eadem: Kogut. W: Eadem: Zétw Wiercipieta..., s. 14— 16.



séb obcowanie z ksigzkg wzbogaca wiedze i utrwala zarazem wiadomosci,
ktore dziecko zdobylo w toku obserwacji otaczajgcego je Swiata przyrody
i spoteczenstwa46. Zaciecie dydaktyczne ujawnia sie w wielu wierszach, po-
nizej zamieszczono najbardziej reprezentatywne. Poeci siegajg do sprawdzonej
juz formuty zabawy jako komponentu kompozycyjnego utworu — zaréwno
wtedy, kiedy wyjasnia¢ beda znaczenie negatywu (Czarna magia4l),

Tylko fotograf
zna to zaklecie
i kiedy w ciemni
wywota zdjecie

porzadek Swiata
znéw przywrécony:
na biatym $niegu
dwie czarne wrony.

jak i kiedy zadawaé¢ beda pytania odbiorcy Bardzo tatwe zgadywanki48:

Zadam wam pytanie.
Odpowiedzcie na nie.

Jaka to rzeka,

ktéra bije niczym wodotrysk
do najwyzszego pietra?
Hydraulik brzegi naprawia,
nie ma w niej ryb

ani kamieni,

a jeden ruch wystarczy,

by przesia¢ jg przez palce
lub zatrzymac

przy ustach

rozpedzony strumien...

Okazuje sie, ze nawet bardzo specjalistycznych wiadomosci — np. orto-
graficzno-przyrodniczych — mozna dostarcza¢ za sprawg poetyckiego przeka-
zu. Wystarczy siegng¢ do wiersza Kszyk*9:

46 H. Ratynska: Rola ksigzki i czasopisma w wychowaniu przedszkolnym. W: Kultura
literacka w przedszkolu. Red. S. Frycie, I. Kaniowska-Lewanska. Cz. 1., s 223

47 L. Marjanska: Czarna magia. W: Eadem: Dmuchawiec. Warszawa 1987, s. 22.

48 J. Ratajczak: Bardzo tatwe zgadywanki. W: Eadem: Miasteczko z plasteliny. Poznan
1987, s. 23.

49 L. Marjanska: Kszyk. W: Eadem: Dmuchawiec..., s. 20.
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Leciat nad polem kszyk.

Kszyk przez sz?

Powiecie: biad!

Alez skad!

To ortograficzny wyjatek,
bo kszyk to ptak, czasem
zwany takze bekasem

Specjalne miejsce w tym kontekscie zajmuje cykl poetycki Dzieci Pana
Astronoma50 Wandy Chotomskiej. Czytelnik spotka bowiem na kartach ksigzki
pare rowiesniczych bohateréw, ktorzy za sprawa profesji swojego ojca po-
znawac beda tajniki astronomii, uktad stoneczny, nazwy planet czy wreszcie
znajda odpowiedz na pytanie: Dlaczego storice $wieci?

Tc gazy wcigz sie ttocza,

te gazy wcigz sag w ruchu

i zarzag sie, i prazg

w stonecznym wielkim brzuchu.

Najwazniejsza jest jednak inna kwestia — ot6z ojciec pozwala dzieciom sie
bawi¢, nawet wbrew zdumionym sgsiadom, dla ktorych ruchliwe kilkulatki to
prawdziwa zmora (o potrzebie ruchu juz méwiliSmy — wiec teraz 6w watek
pominmy). Zabawa ta jest tak zorganizowana, aby informacje merytoryczne
znalazty czynnos$ciowg egzemplifikacje. To zatem nic innego, jak wskazanie
najdoskonalszej dla najmiodszych strategii edukacyjnej, ktérg — ufajmy
— pedagodzy wiasciwie rozpoznajg, wszak dzieto Chotomskiej stanowi od lat
lekture szkolng dla klas I—I11. C6z, autorka jest twdrcg wybitnym, doskonale
rozumiejgcym idee paidialnosci, stad tak psychologicznie uzasadniona tres-
ciowa i formalna warstwa jej wierszy.

Najwczesniejsze relacje interpersonalne

Przejdzmy teraz do powazniejszych — aksjologicznych kwestii, podej-
mowanych we wspotczesnej liryce dzieciecej. Chodzi tu o kregi oddziatywan
miedzyludzkich i wartosci, jakie tkwig w relacjach rodzinnych. Uznaé nalezy,
ze ten nurt poetycki — nazwijmy go liryka interpersonalng — jest jednym
z bardziej widocznych w dorobku wspdtczesnych twdrcow. Obraz matki, ojca,

5 W. Chotomska: Dzieci Pana Astronoma. Warszawa 1993, s. 16



dziadkdw, rodzenstwa pojawia sie niemal w kazdym zbiorze poezji. Rézne sg,
oczywiscie, sposoby modelowania tematu, czesto mamy do czynienia z oka-
zjonalnymi rymowankami, tworzonymi na potrzeby wypiséw szkolnych, ale
odnalez¢ mozna takze prawdziwe peretki penetrujgce gteboko psychologiczne
relacje, jakie zachodzg miedzy najblizszymi sobie ludZmi. Szukamy tu tekstow
bedacych niejako propedeutyka wiezi miedzyludzkich5l, tekstow opartych na
metaforycznym zawoalowaniu pozadanych sytuacji interakcyjnych.

Zacznijmy od podstawowej wiezi — z matkg. Byla ona czestym tematem
liryki poprzednich epok, gtownie za sprawg kotysankowych realizacji. Wspot-
cze$nie watek ten przybiera nieco inny ksztatt, koncentrujgc sie na elementach
ukazanych bardziej z pozycji dziecka, a nie opiekujacej sie dzieckiem kobiety.
Dowiadujemy sie np., ze na mame zawsze sie czeka52, bo bez niej nie mozna
normalnie funkcjonowac:

aja
bez mamy nie moge zasngc.
[]

Widzimy czuto$¢, jakag sie otacza te najwazniejszg osobe:

Mamo,
pocatuje cie w ucho,
bo$ jest najmilszg dziewucha!53

Jej smutki staja sie zmartwieniem dziecka, empatycznie bowiem wspo6tod-
czuwa ono to, co ona. Jednym z piekniejszych wierszy, ukazujgcych witasnie
takg niepowtarzalng ni¢ porozumienia miedzy matkg i corka, jest Danuty
Wawitow Mama ma zmartwienie5+

Mama usiadta przy oknie,
Mama ma oczy mokre.

Mama milczy i patrzy w ziemig,
Pewnie ma jakie$ zmartwienie...

51 Poruszam te kwestie w nastepujacych artykutach, poswieconych analizie i interpretacji
tworczosci Matgorzaty Musierowicz czy Zofii Bronikowskiej: Przejmujace, prawdziwe, pozyteczne,
czyli ,,Znajomi z zeréwki". ,,Guliwer. Dwumiesiecznik o Ksigzce dla Dziecka” 2002, nr 3 (61),
s. 63—68; Kregi dziecinstwa — Uciekly mi bajki Zofii Bronikowskiej. W: Slaskie Miscellanea.
T. 13. Red. K. Heska-Kwas$niewicz. Katowice 2000, s. 108—120. Zob. tez: K. Krason:
AntropomorfRzowany obraz interakcji jako literacka propedeutyka wiezi...

5 J. Papuzinska: Czekam na mame. W: Eadem: Pod bajdulem i inne wiersze..., s. 14.

53 Eadem: Mamo. W: Eadem: Pod bajdulem i inne wiersze..., s. 3.

5 D. Wawitow: Mama ma zmartwienie. W: Po schodach wierszy. Antologia polskiej poezji
wspotczesnej. Wybér i opracowanie G. Leszczynski. Warszawa 1992, s. 33.



Coérka instynktownie chce rozweseli¢ kobiete, ale ona nie reaguje na
napredce zainscenizowany teatrzyk, nie cieszy jej ztoty orzech. Kiedy jednak
okaze sie jej czuto$é, obejmie ja, przytuli i powie na dodatek:

»~Mamusiu, moje jabtuszko!
Mamusiu moje stoneczkol...
Mama us$miechnie sie do mnie
i powie: ,Moja céreczko...”

UsSmiechnietej mamie mozna opowiedzie¢ o Rupakachss, mozna pobawié
sie z nig w fantazjowanie i wymysli¢ historie, na pewno sie nie zniecierpliwi,
a chetnie wystucha. To moze obraz arkadyjski, ale takie wasnie winno by¢
przeciez dziecinstwo. WoOwczas mozna tez przyzna¢ sie do tego, czego sie
wstydzimy:

Nie gniewaj sie mamo
ze mnie tu nie bylo
co$ bardzo S$miesznego
mi sie przytrafito

ptetwy skrzydta rozwinetam
poptynetam pofrunetam
sobie do zabtadu

troche tylko zmarudzitam
troche tylko zabtadzitam

i zaraz wrocitam!56

Mitos¢ taczaca dziecko i matke pokona zatem wszelkie burze, pomoze
znalez¢é rozwigzanie, bo jest ona wartoScig, ktdéra wszystko przewyzsza.
Oryginalng wizje macierzynstwa ukazuje utwoér Wbrew zasadom57:

Nasza mama, wbrew zasadom,
Karmi dzieci czekoladg.
Jemy frytki, hamburgery,
Chipsy i francuskie sery,

Mleczko chiepce tylko Kicia,
Mama dzieciom za$ do picia
Co dzieA coca-cole daje.
Takie u nas sg zwyczaje!

% D. Wawitow: Rupaki. W: Po schodach wierszy..., s. 23.
5 Z. Beszczynska: Zabtadzitam. W: Eadem: Z gérki na pazurki. Poznan 2005, s. 33.
57 A Fraczek: Wbrew zasadom. W: Eadem: Co ja plote..., s. 29.



Czesto bierze nas na rece

I maluje dla nas tecze,
Nawet wiersze pisze dla nas,
A na obiad jest... ananas

Babcia rece zatamuje:
»przeciez wnuki mi zmarnuje!
Nie przezyja takiej diety!”
Gdzie ziemniaki, gdzie kotlety?

L]

Nasza mama nie gotuje,

Tylko dzie¢mi sie zajmuje,
Zamiast meczy¢ sie nad plackiem
Idzie z nami na przechadzke.

Glaszcze, tuli, bajki czyta,
Dzieci o ich zdanie pyta.

C6z to za mama! Dietetycy — podobnie jak babcia — zatamaliby rece.
Z pewnoscig nie jest to najlepszy sposob budowania tezyzny fizycznej po-
.tomstwa, ale o jego zdrowie psychiczne mozemy by¢ zupetnie spokojni. Ciepto,
akceptacja, obecnos¢ i troska o rozwoj indywidualnosci, ktére tak silnie ak-
centuje autorka w finale wiersza — sg wazniejsze niz kotlety. To istotny glos
w sprawie zapracowanych dzi$ kobiet. Na wszystko zwyczajnie nie starczy im
czasu, muszg co$ wybrac. Jakze czesto dzieci przebywajg z rodzicami w domu,
ale kazde w innym pokoju, kazde zajete sobg i swymi sprawami. Najmtodsze
pokolenie stara sie zwrdcic¢ na siebie uwage innych, wzbudzié¢ ich zainteresowa-
nie58. Brak tego zainteresowania bedzie dla dziecka jednym z bardziej trauma-
tycznych doswiadczen. Bycie z sobg, tak sugestywnie tu wczesniej opisane,
winno sta¢ sie przeto imperatywem rodzicielstwa, dlatego tekst ten uznaé
nalezy za niezwykle istotny. W przeciwnym razie zetkniemy sie z zupetnie inng
rzeczywistoscia:

Ala zawsze w domu sama,
tatu$ w pracy, w pracy mama.
Ala marzy: jak sie znuze,
przeprowadze sie do rézy59.

Ucieczka, najpierw wirtualna, w $wiat fantazji, do domu z kwiatéw moze
sta¢ sie poczatkiem braku porozumienia, samotnosci, a w konsekwencji zer-

58 B. Laciak: Swiat spoteczny dziecka. Warszawa 1998, s. 105.
59 J. Ratajczak: Domek z rézy. W: Eadem: Idzie wiosna. Warszawa 1986, s. 10.



wania wiezi. Poeta pokazuje wprawdzie czytelnikowi, ze realno$é, zwilaszcza
trudng do zaakceptowania, mozna zastgpi¢ marzeniami albo szuka¢ w niej
pozytywdw — czyli uciec si¢ do pomystu Polyanny, ale bliskosci z drugim
cztowiekiem nic, niestety, nie zastgpi. Dlatego kochamy najblizszych i chcemy
z nimi byé¢, dlatego rozczulamy sie¢ nad miodszym rodzenstwem, cho¢ nieraz
pewnie daje sie nam we znaki:

Chodzita po domu Klucha [..]
ale ja jg lubitem najbardziej ze wszystkich KluchOoO.

Bo przeciez:

Duzo $miechu i zabawy,

i radosci wiele...

Fajnie wybra¢ sie z rodzing
raz na karuzele6l.

| jeszcze jeden przyktad rowniez wyjatkowego rodzica, tym razem obraz
antropomorfizowany, ktory staje sie niejako swoistym gtosem — cho¢ pewnie
zupeinie bez intencji autorki — w sprawie potomstwa jeszcze nienarodzonego
(Wiosenna rozmowa z wroblem)62:

Wréblu wréblu dokad lecisz?
mam w gniezdzie siedmioro dzieci

(-]

a siodme czemu nic nie wota?

Jeszcze nie umie

jeszcze rozglada sie dookota
jeszcze nie wie

zgasng¢ ma czy zaswiecic
jeszcze go nie ma na S$wiecie

Cho¢ go nie ma jeszcze na $wiecie, bo nie wykluto sie dotad zjajka, jednak
juz jest, bo zostato uwzglednione jako siédme piskle. Warto$¢ zycia potencjal-
nego czy — jak chcg kregi religijne — poczetego jest niezaprzeczalna, dobrze,
ze mozna o tym mowi¢ réwniez z najmtodszymi, uciekajac sie do metafory
poetyckiej.

60 J. Papuzinska: Klucha. W. Eadem: Pod bajdulem i inne wiersze..., s. 40.
6l E. Wasni owsk a: Karuzela. W: Eadem: Wesote miasteczko. [B. m. i r.], s. 15
62 Z. Beszczynska: Wiosenna rozmowa z wréblem. W: Eadem: Kot herbaciany. War-

szawa 1999, s. 32.



Zupetnie inny charakter majg wiersze poswiecone pozostatym cztonkom
rodziny. W nich tez mozna odnalez¢ czuto$¢ opisu emocjonalnych zwigzkdw,
ale nie majag one jednak tak sugestywnego wyrazu jak te, ktére ujmowaly
kwestie macierzynstwa.

Ojciec nie bywa czestym bohaterem wspdtczesnej liryki dzieciecej, mozna
jednak znalez¢ wyraziste portrety najwazniejszego mezczyzny w zyciu cztowie-
ka. Jednym z bardziej udanych jest przepis Jak rysowaé tate63:

Tate wielkiego rysowac trzeba,
choébys$ rysowaé¢ miat caly dzien.
Niech jak szczyt géry siega do nieba,
niech jak dab rzuca ogromny cien.

Tata podobny jest do olbrzyma,
co na ramionach caty dom trzyma.
A Zze jest drozszy ci od skarbu,
namaluj tate ztotg farba.

Poetka sytuuje ojca w miejscu tradycyjnie patriarchalnym, ma on piecze
nad calym domem. Wizerunek to juz do$¢ archaiczny, rzadkos$¢, rzec trzeba,
niemniej warto range pozycji ojca utrzymaé w rodzinie. Inaczej catkowicie
zapanuje postmodernistyczny kryzys meskosci, ktory od kilku juz lat gloszg
socjologowie®4d Blizszy nam z pewnoS$cig bedzie ponizszy wizerunek, cho¢
nieco wyidealizowany:

Rece tatusia pachng rumiankiem

i polnymi ziotami,

bo rwat dzi$ kwiaty, dzi$ wczesnym rankiem
dla babci z okazji Dnia Mamy.

Razem z tatusiem bukiet wstawitam
do glinianego dzbanka,

obok laurka i bombonierka,

i ,Nowa ksigzka kucharska”65.

Finat zdaje sie do$¢ szowinistycznie dowodzi¢, ze najlepiej kobiecie da¢ co$
stodkiego, np. czekoladki, bo ksigzka kucharska jest raczej prezentem dla
ofiarodawcéw, czyz nie? Ale o babci wiadomo, ze nigdy sie nie gniewa, potrafi
zracjonalizowa¢ kazdy wystepek wnuczka, pottuczone szklanki, zte zachowa-
nie. | za to kochamy nasze babcie specyficznie warunkowang mitoscig, bo:

63 L. Marjanska: Jak rysowaé tate. W: Eadem: Dmuchawiec..., s. 36.
64 Zob. Z. M elosik: Kryzys meskosci w kulturze wspotczesnej. Poznan 2002.
66 E. Wasniowska: Dla mamy. W: Eadem: Wesote miasteczko..., s. 18.



Za to, ze jeste$ taka,
kupie d, babciu, lizaka!66

I znowu takocie, co nie wydaje sie zbyt rozsadne. Nie liczy sie jednak dieta,
jak juz ustaliliSmy na poczatku tego podrozdziatu, ale wiez, ktérg mozna
stworzy¢ tylko z najblizszymi, a ktéra decyduje o calym poZniejszym zyciu
cztowieka — o tym, czy zostanie dobrym rodzicem, czy bedzie umiat po-
konywac trudnosci, czy bedzie wierzyt w siebie.

Niewatpliwie stan psychiki i rozwoju spotecznego kilkulatka zalezg od stylu
rodzicielskiego oddziatywania07. ,Wychowywaé — to przekazywac z pokole-
nia na pokolenie wartosci, ktdre uznane powszechnie wypetniajg trescig zycie
i nadajg mu sens”68. Dziecko odkrywa S$wiat wartosci dzieki bliskosci rodzi-
cow, rodzenstwa i rodziny, na fundamencie bowiem wiezi z bliskimi osobami
ksztattuje sie jego tozsamos$¢ i otwarcie na rzeczywisto$¢ zewnetrzng. Jedno-
cze$nie potomek ujawnia niedostrzegany wcze$niej sens domu rodzinnego,
wzbogacajac tym samym $wiat rodzinnych warto$ci09. W aksjologicznej prze-
strzeni poetyckiego wychowania nie mogto wiec zabrakngé wzoréw praw-
dziwego rodzicielstwa i zrozumienia pomiedzy cztonkami rodziny.

Tolerancja, a zatem odmienno$¢ oswojona

Wspotczesne realia nacechowane sg wielokulturowoscia. Konieczno$¢ za-
akceptowania odmiennosci, oswajanie jej przy jednoczesnym zachowaniu wias-
nej tozsamosci — to zagadnienia konieczne w oddzialywaniach wychowaw-
czych, takze tych realizowanych za sprawg kontaktu literackiego. Sprawy te
wspoétczesna poezja dla dzieci porusza rzadziej niz kiedy$, niemniej odnaj-
dziemy w niej catkiem udane propozycje, warte odnotowania w tym opracowa-
niu. Kwintesencja jest uznanie réznic, ujmowanie ich jako wzbogacanie $wiata,
a nie zagrozenie dla obowigzujacej S$redniej. Wida¢ to wyraznie w wierszu
Pewna dziewczynkalO, w ktorym odmienny stan posiadania nie przeszkadza
w porozumieniu i przyjacielskich relacjach rowiesniczych. Wiersz Beszczynskiej

66 L. Marjanska: Wszystko dla babci. W: Eadem: Dmuchawiec...,, s. 32.

67 Zob. J. Walczyna: Ksztattowanie postaw spoleczno-moralnych dzieci w wieku przed-
szkolnym. Warszawa 1978, s. 36.

J. Stimpfle: Elementarz rodziny katolickiej. Przet. H. Gawelczyk. Opole 1985, s. 70.

69 M. Rembierz: Dom rodzinnyjako ,,0sobliwy szczegdét" w $wiecie kulturowej bezdomnosci.
Refleksje z filozofii cztowieka. W: Dziecko w $wiecie rodziny. Red. B. Dymara. Krakéw 1998,
s. 127.

70 Z. Beszczynska: Pewna dziewczynka. W: Eadem: Z gérki na pazurki.., s. 23.



to niemal wyliczanka, ktéra mogtaby z powodzeniem zadomowi¢ sie w dziecie-
cym folklorze podworka, propagujac przy tym idee tolerancji:

pewna dziewczynka

miata pingwinka

a inna miata Iwa

no i co?

wszyscy zaprzyjaznili sie ze sobg
raz dwa

Wielkg wage do tolerancji i przyjacielskich stosunkdéw z innymi osobami
przywigzuje Danuta Wawitow, wystarczy uczyni¢ to, o co prosi w tytule
pewnej bajki: Postuchajcie bajki nowej, prostokatnej i kwadratowej11'

w kwadratowej ziotej koronie
krdl zasiadat w sali na tronie

[.]

Rzgdzenie wiasnym kwadratowym ludem okazato sie jednak zbyt mono-
tonne dla krdla, zatem wygtosit do poddanych porywajgcg mowe, zachecajac
do inwazji na sasiednie prostokatne panstwo:

»Postuchajcie moi kochani!

Co$ tu nudno jest niestychanie.
Zycie mamy nazbyt spokojne!
Wypowiedzmy sgsiadom wojne”.

Wszyscy podchwycili te mys$l i niechybnie zbrojna potyczka catkowicie
zrujnowataby oba kraje, gdyby nie interwencja krélowych i wezwanie o pokoj
prostokatnych z kwadratowymi. Okazato sie wowczas, ze nie stanowi zadnej
przeszkody, by obok nas zyt kto$ ,,niekwadratowy”, inny — nie znaczy to, ze
nie mozemy z nim znalez¢ wspolnego jezyka.

Poznanie drugiego cztowieka, ,,Innego” — jak chce, opierajgc sie na mysli
Levinasa, Ryszard Kapuscinski — wymaga wysitku uwagi i pragnienia spot-
kania72. Wysitku znacznego, ,,inno$¢” bowiem determinuje trudno$¢ porozu-
mienia i zrozumienia, wynikajacg z roznych poziomoéw egzystencji73. Wymaga
rowniez przyjecia odpowiedzialnosci za drugiego. W dialogu, w opozyciji,
Scieraniu sie stanowisk, przyjmowaniu punktu widzenia ,,Innego” ksztatuje sie
witasna odrebnos¢ i tozsamos¢. Jak powie Jozef Tischner: ,,Wiem, ze ja jestem,

71 D. Wawitow: Postuchajcie bajki nowej, prostokatnej i kwadratowej. Warszawa 2003,

12 Zob. R. Kapus$cifiski: Ten inny. Krakéw 2006, s. 28.
73J). Tischner: Boski rodowod wolnosci. Krakow 1998, s. 244,



bo wiem, ze drugi jest”74. Tozsamos¢ odwotuje sie przeciez do tego, co nas
wyréznia, co stanowi 0 naszej swoistosci75, ale rowniez do naszej pozycji
wsrdd innych. Rodzi sie tu niejako sprzezenie zwrotne miedzy tym, co przy-
pisujg nam arbitralnie inni, a tym, co stanowi o naszych aspiracjach do samo-
okreslenia. Tworzy sie swoiscie pojety dyskurs pomiedzy jednostkg a otocze-
niem76. Bycie z drugim czlowiekiem daje szanse przyjrzenia sie sobie, bo
»»Inny« to zwierciadto, w ktérym sie przegladam czy — w ktérym jestem
ogladany, to lustro, ktére mnie demaskuje, obnaza”77.

Budujgce swojg tozsamos$¢ dziecko musi zgromadzi¢ wiedze o samym sobie
oraz 0 ,Ilnnym”, by coraz lepiej rozumieé¢ rzeczywistos¢ ludzkich relacji.
Uczucia i emocje pomagajg w nadaniu wlasciwego ksztattu tym wieziom. Stajg
sie one sygnatami komunikujgcymi dziecku zaréwno to, co dzieje sie w nim
samym, jak ito, co przezywa ,,Inny”. Wiadomo wtedy, co nalezy zrobi¢, jak sie
zachowac i co powiedzie¢, by wiez z ,Innym” przez te wymiang wzmocnita si¢
i wzbogacita.

Docenianie odmiennos$ci i niepowtarzalnosci znalazto znakomitg egzem-
plifikacje w wierszu Sepls:

Popadt sep w zadume sepia:

--- Czemu wroéble dzioby strzepig?
Te ich trele i morele...

Dla mnie jest to nazbyt wiele!

Wroébel ¢wierkng¢ chciak: — MGj sepie...
lecz sep tylko zerknat smetnie
i sposepniat jeszcze gorzej...

Czemu sep jest nie w humorze?
Bo w tym wiasnie tkwi sens sepa,
Ze posepnie sie zasepia.

Sens sepa czy sens kazdej istoty tkwi w jej oryginalnosci, nietuzinkowym
zestawie cech i rozumienie tej kwestii staje sie wytyczng dla lirycznych wy-
chowawcdw. Odmienno$¢ zostata usankcjonowana i oswojona za sprawg
poezji.

74 ldem: Filozofia dramatu. Krakéw 1999.

7 E.Banaszak-Karpifnska: Tozsamos$tjako kategoria badawcza. W: Religia — przeko-
nania — tozsamo$¢. Szkice socjologiczne. Red. I. Szlachcic. Wroctaw 1998, s. 91.

16 Ch. Taylor: Zrdédta wspdiczesnej tozsamosci. W: Tozsamo$¢ w czasach zmiany. Red.
K. Michalski. Krakéw 1995, s. 14.

77 R. Kapu$cinski: Ten inny.., s. 72

78 A. Fraczek: Sep. W: Eadem: Ston na hulajnodze..., s. 6L



Refleksja liryczna, czyli to, co najwazniejsze

Ostatni nurt poezji dla dzieci nazwano refleksyjnym, dotyczy bowiem
najbardziej skomplikowanych warto$ci, wymaga gtebszej uwagi czytelnika,
swoistej dojrzatosci. Wyjasnia jednak — zgodnie z ideg hermeneutyczng, ktérej
przywotanie otwarto niniejszy rozdziat — prymarne zjawiska w ludzkim zyciu.
Dotyczg one np. przemijania, a zatem i imperatywu pozostawienia wasnego
$ladu, ktéry moze by¢ wskazdwka dla tych, co przyjda po nas, koniecznosci
opieki nad stabszymi, wreszcie zrozumienia mitosci do swego miejsca na ziemi
— 0 czym niebanalnie pisze J. Kulmowa — czy uczynienia go przestrzenig
arkadyjska.

Zagadnienia to znacznie trudniejsze, bo wiekszy dzieli je dystans od dzie-
ciecej codziennosci, jednak sg one niezbedne dla dopetnienia poetyckiego wy-
chowania, o ktérym tu staramy sie powiedzie¢ kilka stow. Dodatkowo zdaja
sie niejako konkludowaé tematyke wyznaczong nurtami wydzielonymi w po-
szczegblnych podrozdziatach drugiej czesci tego artykutu, sg wiec réwniez
stosownym dla nich podsumowaniem.

Zacznijmy od jednego z piekniejszych lirykéw D. Wawitow, ukazujacego
Swiat, na ktdry nie mozna sie zgodzi¢, Swiat smutnych dzieci, bojacych sie
wroci¢ do domu, wypedzonych zwierzat, nigdy nierodzacych drzew, dlatego
podmiot liryczny podejmuje wedrowke do innego, lepszego S$wiata:

Pewnego dnia

wyjde z domu o Swicie,

tak cicho,

ze nawet sie nie zbudzicie.

I pojde,

i bede wedrowac¢ po Swiecie,
i nigdy mnie nie znajdziecie.
I nie wezme ze sobg nikogo,
tylko tego matego chtopaka,
co wczoraj na schodach ptakat
i bat sie wroci¢ do domu,

a dlaczego —

to tego

nie chciat powiedzie¢ nikomu.

| jeszcze weZmiemy ze sobg

tego czarnego kotka,

c0 miauczy zmarzniety na progu,
i kazdy odpycha go noga,

i nie chce go wpusci¢ do $rodka.



I to nie obchodzi nikogo,
ze on tak placze na progu.
[..]

I na zielonej trawie

rézne zwierzeta

beda sie z nami bawié

w berka i w chowanego.

I nikt nikogo

nie bedzie si¢ bac.

I nikt z nikogo

nie bedzie sie $miac.

I kazdy

bedzie rozumiat kazdego79.

Ostatnia deklaracja wydaje sie szczeg6lnie istotna w dyskusji z mtodymi
czytelnikami, o czym mowiono juz przy okazji omawiania tolerancji wobec
»Innych”. Nie bedzie naigrawania sie, nie bedzie leku, jedynie porozumienie,
czyli doskonata komunikacja, a takze troska o drugiego, przejmowanie si¢ jego
losem, niedolg. We wspotczesnej liryce dla dzieci czesto zaktada sie w takich
wywodach antropomorfizowang maske:

Bo jesli nie masz mamy, domu ani swojej pani,
To bym cie chetnie wzigt do siebie i nakarmit80.

Nikt przeciez nie moze by¢ sam na $wiecie, nikt nie powinien by¢ gtodny,
smutny i zaniedbany.

Wazne jest réwniez docenienie faktu, ze kazdy napotkany na naszej drodze
cztowiek (rowniez inna istota zywa) pozostawia $lad, buduje nasza odrebnos¢,
wzbogaca i ksztattuje Swiadomos¢. A przeciez potrafi tak szybko zniknaé
z horyzontu, tak nagle i nieoczekiwanie, jak w przejmujacym tekscie Jeszcze
przed chwilg8l:

Jeszcze przed chwilg
dziadek Wawrzyniec

szedt z Tosig Zza Ulicy,

a ona niosta peki dziurawca
[]

Lecz oto nagle

czas si¢ odwrdcit na piecie.

15 D. Wawitow: Wedréwka. W: Po schodach wierszy...

8 J. Papuzinska: Maty kotek. W: Eadem: Pod bajdulem i inne wiersze..., s. 7.

8l E. Wasniowska: Jeszcze przed chwilg. W: Eadem: Beskidzkie obrazki. Wiersze dla
niektérych dzieci. Poznah 1997, s. 9.



To przestroga, aby w petni wykorzysta¢ czas, ktéry jest nam dany na
spotkanie z drugim cztowiekiem, nie warto go zatem trwoni¢ na nieporozumie-
nia, swary. Trzeba tez po prostu wspotby¢ z najblizszymi, aby nie zmarnowac
zadnej chwili na wzajemne poznawanie siebie.

Jesli uda nam sie zy¢ wedlug nakreslonego w ten sposob lirycznego po-
rzagdku aksjologicznego, moze powiedzie sie tez powotanie do zycia prostych
krajow82, ktore rzadzag sie gtownie dobrem cztowieka:

Czy sa na Swiecie kraje,

gdzie wszystko sie prostym wydaje:
Proste drogi wiodg ku miastom.

Dom jest wprost pod szcze$liwg gwiazda.
Prosto z pracy mama wraca do niego.
Proste prawa prostych ludzi strzega.
Prosto z okna widzi sie sklep,

a w tym sklepie proste mleko,

prosty chleb.

Ludzie méwig prosto z mostu,
zwyczajnie —

nikt nie pyta,

czy te proste kraje

moga ot, tak po prostu by¢ sobie,
czy tez Swiat musi wpierw stangé

na gtowie?

Wracamy tu do rozwazan o domu, rodzinie, godnym zachowaniu sie,
0 prawdzie, rzetelno$ci i prostocie, ktére bedg dopetniaty zycie pod ,,szcze$liwg
gwiazdg”.

Zakonczenie

Wartosci duchowe nie sg tak pociggajace, dlatego tez ,w konflikcie
z wartoSciami materialnymi czesto ponoszg kleske. Kleska taka to kleska
cztowieka witasnie, bowiem wartosci duchowe, moralne, stanowig o jego do-
skonatosci”83. Refleksja poetycka ukazuje zwyciestwo wartosci duchowych,

& J. Kulmowa: Czy sg proste kraje. W: Po schodach wierszy..., s. 46.
8 K. Wojtyta: Elementarz etyczny. Wroclaw 1991, s. 85—86.



potege cztowieka, staje sie wiec swoistym Swiadectwem cztowieczenstwa84,
potencjalnym narzedziem budzenia $wiadomosci aksjologicznej odbiorcow.

Badacze czesto analizujg sfere aksjologii w literaturze dla mtodego odbior-
cy. Dyskutujg zaréwno nad jakoScig idei przekazywanych przez teksty, jak
i nad sposobami ich eksponowania85. Ma to szczegblne znaczenie w sytua-
cji, kiedy miodych odbiorcéw bombardujg modele tatwego, niepodlegajgcego
regutom etycznym zycia, ktdre prezentujg kolorowe czasopisma, programy
telewizyjne, oferta kinowa86. Poezja, bedaca obrazem Swiata pozgdanego,
przynoszaca wzory wiasciwych relacji miedzyludzkich, aflrmujaca znaczenie
uniwersalnych wartosci, ma zatem do spetnienia specjalne postannictwo. Moze
zapobiec temu, przed czym przestrzegat Jan Twardowski w Rachunku dla
dorostego87 — by nie oddala¢ sie zbyt daleko od aksjologicznej bazy, jaka
winniSmy — takze za sprawg lirycznego wychowania — przyswoic¢ sobie
w dziecinstwie.

Jak daleko odszedtes

od prostego kubka z jednym uchem

od starego stotu ze zwyklg ceratg

od wzruszenia nie na niby

od sensu

od podziwu nad Swiatem

od tego co nagie a nie rozebrane

od tego co wielkie nie tylko z daleka ale i z bliska
od tajemnicy nie wyktadanej na talerz

od matki ktéra patrzata w oczy zeby$ nie kiamat
od pacierza

od Polski z rang

Ty stary koniu

8 Zob. Idem: Kultura i warto$¢. ,Znak” 1964, nr 121—122, s. 827.

8 Zob. G. Skotnicka: Z literackich kregéw dziecinstwa i dojrzewania. Studia i szkice.
Wroclaw 1994, s. 41.

85 Zob. K. Krasofi: Literacki model wychowania w rodzinie a $wiat fundamentalnych
wartosci. Tradycja i wspotczesno$¢ (rekonesans badawczy). W: Wychowanie — opieka — wsparcie.
(Tradycje i doswiadczenia polskiej pedagogiki oraz mozliwosci wspdtczesnego ich wykorzystania).
Red. M. Wéjcik. Mystowice 2002.

87 J. Twardowski: Rachunek dla dorostego. W: Po schodach wierszy..., s. 68.



Kotysanka — poetycka lekcja wrazliwosci

Katarzyna W ecel-P taS

Miejsce szczegblne w literaturze okresu dziecinstwa zajmuje kotysanka,
najpiekniejsza piesh matki-piastunki, ktéra gtebig lirycznej wypowiedzi wyraza
swe uczucie do malenstwa. Pierwotnie poezja kotysankowa, czerpiagca obficie
ze zrodet folkloru, oparta byta na do$¢ prostym modelu konstrukcyjnym. Na
atmosfere kotysanki sktadatly sie niewyszukane srodki artystyczne: melodia,
regularny rytm, rymy, refren i czesto ubogi semantycznie tekst. We wspo6iczes-
nej liryce dla najmtodszych miejsce klasycznych matych form coraz czesciej
zajmuje niebanalna, nowoczesna kotysanka literacka, z jej wszystkimi od-
mianami: zasypiankami (usypiankami), rozbudzankami, zamawiankami, ,,baj-
kami-dobranockami”, czasem fabularyzowanymil. Ich ksztalt i tematyka
w duzej mierze uwarunkowane sg typem wyobrazni dzieciecej. Dzisiejsze koty-
sanki coraz czesciej burza porzadek genologiczny, tracac jednoczesnie charak-
terystyczne dla gatunku cechy kompozycyjne. Nie wykorzystujg juz wiasci-
wych sobie zaspiewdw czy bezposrednich zwrotow do adresata ani typowo
»kotysankowych” formut jezykowych. Podczas gdy kotysanka ludowa opierata
sie na toposach matki i dziecka, odgrywajgcych odpowiednio role nadawczo-
-odbiorczg, najnowsze wiersze okotosenne ten stereotyp tamig.

1 Zagadnieniu klasyfikacji wspétczesnej poezji kotysankowej sporo miejsca poswiecili badacze
literatury dla dzieci i miodziezy: Z. Adamczyko6w a: Literatura dla dzieci. Funkcje, kategorie,
gatunki. Warszawa 2001; J. CieSlikowski: Literatura osobna. Warszawa 1985; Idem: Wielka
zabawa. Folklor dzieciecy. Wyobraznia dziecka, wiersze dla dzieci. Wroctaw 1985; J. Kowal-
czykéwna: Wstep. W: Luli..., Iuli... Opraé. Eadem. Lublin 1988, s. 41; K. Krasoh: ,Za-
mawianie™ snu, czyli oniryczne czarowanie. ,,Guliwer” 2005, nr 3; J. £ u go w sk a: Metodologiczne
problemy badania i klasyfikacji gatunkéw poezji dzieciecej. W: Poezja dla dzieci. Mity i wartosci.
Red. B Zurakowski. Warszawa 1986; A. Ungeheuer-Gotgbh: Poezja dziecifistwa, czyli
droga ku wrazliwosci. Rzeszéw 1999; R. Waksmund: Od literatury dla dzieci do literatury
dzieciecej (tematy — gatunki — konteksty). Wroctaw 2000.



Nie oznacza to jednak, ze kotysanki w jej tradycyjnej formie juz nie ma.
W bogatym i barwnym repertuarze wspotczesnej poezji szcze$liwego dziecin-
stwa oprocz nowatorskich utworéw odnalezé mozna liczne wiersze, ktére
nawigzujag do wzoréw wypracowanych przez autoréw starszej generacji.

Do ludowej tradycji wiersza melicznego nawiazuje jeszcze wyraznie Joanna
Kulmowa, ktérej poezja, jak twierdzi Tadeusz Zawadzki, jest ,,zbiezna z pies-
nig ludowa, lecz i znacznie sie od niej rdéznigca”2. Cho¢ poetka nie stosuje
charakterystycznych dla mocno zakorzenionej w folklorze kotysanki formut
jezykowych i nie postuguje sie leksyka gwarowa, siega jednak po $rodki
typowe dla prostej, Spiewnej liryki ludowej (muzyczny rytm, paralelizm skia-
dniowy, powtérzenia)3:

[Nz} poduszce jak na todzi ratunkowej,
na wzburzonych falach postania —
pod niebieskim Zzaglem zasypiania
pod niebieskim Zzaglem zasypiania —
pod niebieskim Zaglem zasypiania4.

Zasypianie nasze

Przestrzen poezji Joanny Kulmowej to archetypiczny ogrod dziecifstwa,
ktory nigdy nie konczy sie za bramg terenu okalajgcego domb5. Zgodnie z tg
prawidtowoscig oniryczny ogréd namalowany jej piérem obejmuje caty Swiat,
ktorego uczy sie maty cztowiek: przydomowy ogrodek, las, tagke, a nawet ogréd
zoologiczny, czyli okolice najblizszg dziecku. Wielobarwny ogréd nie jest
miejscem zwyczajnym i zdefiniowanym jedynie w potocznym jego znaczeniu,
to bowiem przede wszystkim przestrzeh wzrastania. W doSwiadczaniu ogrodu
ogromng role odgrywa wiez z przyroda, zwiaszcza przyjazn ze zwierzetami
i roSlinami, z ktdrymi potrafi rozmawia¢ tylko dziecko. Sielski krajobraz
kotysankowy dopetniajg zatem rosliny, zwierzeta i ptaki. W roli podmiotu
poddanego zabiegom ,usypiania” poetka obsadza S$wiat odkrywany przez
malenstwo, krajobraz najblizszy: przyrode (Zasypianie tgki, Zasypianie lasu),
zwierzeta dzikie i udomowione (Zasypianie zajecy, Zasypianie wiewidrek,
Zasypianie sowy, Zasypianie koguta, Zasypianie hipopotama), owoce (Zasypia-
nie gruszek), rosliny (Zasypianie maku), a nawet konczyny (Zasypianie nogi)
oraz przedmioty codziennego uzytku (Zasypianie butéw).

2T. Zawadzki: Wartosci eufoniczne w poezji dla dzieci. W: Poezja dla dzieci..., s. 97.

3 Zob. G. Leszczyhski: Laudacja na cze$¢ Joanny Kulmowej z okazji przyznania Nagrody
Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej ,,Sztuka Mtodym™. ,Guliwer” 2005, nr 1, s. 99.

4 ). Kulmowa: Zasypianki nowe. Warszawa 1981, s. 20.

5 Por. K. Heska-Kwas$niewicz: Tajemnicze ogrody. Katowice 1996, s. 7.



W poezji Kulmowej motyw snu pojawia sie jednak najczeSciej w odnie-
sieniu do Swiata przyrody. Przyrody personifikowanej, ktéra przygotowujac
sie, podobnie jak cztowiek, do snu, tworzy atmosfere okotosenng. Lirycznie
senny nastroj powinien udzieli¢ sie dziecku:

Juz zasypia w $nieznej bieli modrzew.
Wi iatr mu igly poscielit dobrze.

Luli, luli — i ty u$nij, sosno.

Niech galazki oszronione porosng.
Luli, jodto z jodia,

Swierku ze Swierkiem.

Wiatr wam niesie kotysanie miekkie.
| ty, brzozo,

i ty olcho w bieli.

Zima wam $niezyne z puchu podscieli.
I nad rzeka pochylone wierzby

w gruby sen porastajg, $niezyny.

A co $nia,

a sny jakie drzewo miewa,

to nam rzeka

spod lodu

wys$piewas.

Zasypianie lasu

Na przyktadzie liryki kotysankowej J. Kulmowej wida¢ wyraznie, ze eks-
ponowane obrazy i motywy przyrodnicze mogg mie¢ w poezji dziecinstwa
jeszcze inne znaczenie. Majg bowiem uwrazliwia¢ dziecko na piekno, uczy¢
wyciszenia i ksztattowaé umiejetnos¢ obserwaciji.

Urzeka takze prostota, ale jednoczesnie liryczna giebia utworow poetyc-
kich autorki Wierszy dla Kaji. Pojedyncze zdania i stownictwo dostosowane do
percepcji dziecka, wprowadzajg do jej wierszy pewng symetrie:

Chomiki
w zasypianiu majg Swietne wyniki.
Zasypiaja rano.
Zasypiajag w potudnie.
Zasypiaja po obiedzie.
Moze nie zasypiajg w nocy.
Ale tego
nikt z nas —
$pigcych
nie moze wiedzieé?.
Zasypianie chomikéw

6 J. Kulmowa: Zasypianki nowe..., S. 5.
1 Eadem: Zasypianki. Warszawa 1980, s. 14.
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Dzwieczy w tych tekstach nuta poezji Kazimiery IHakowiczowny, piew-
czyni natury i piekna pejzazu. Poezji peinej afirmacji zycia, wywotlujacej przy
zetknieciu ze Swiatem przyrody naturalne reakcje wzruszenia odbiorcy czy
liryczne wyznania8. Podobnie jak w tworczosci dzieciecej IHakowiczéwny,
w wierszach Kulmowej urzeka znakomite zrozumienie psychicznej przestrzeni
dziecka, jego potrzeb, przezy¢ i doznan.

Do struktury form kotysankowych uksztattowanych w dwudziestoleciu
miedzywojennym nawigzujg takze wiersze Emilii Wasniowskiej. Cho¢ autorka
Wesotego miasteczka nieczesto siegata po ten gatunek liryki, to w nim jednak
objawily sie artyzm i kunszt jej pisarstwa. Poetka byta obdarzona niezwykig
wyobraznig i wrazliwoscig na otaczajacy Swiat, stad tez jej utwory kotysankowe
— umuzycznione, barwne, nastrojowe i basniowe — przywotujg wspomnienie
poezji dzieciecej Ewy Szelburg-Zarembiny czy Jézefa Czechowicza.

Podobienstwo tworczosci Emilii Wasniowskiej do poezji Ewy Szelburg-
-Zarembiny, wielkiej ,,mistrzyni stowa”, wydaje sie szczegdlnie wyrazne
w pierwszym zbiorze wierszy dla najmtodszych, pod onirycznie i czarodziejsko
brzmigcym tytutem Mili-lili-lawi. Analogicznie do autorki Ztotego jeza, Was-
niowska wprowadza do liryki kotysankowej znacznie rozbudowany tok nar-
racji, eksponujgc tym samym role narratora. Poetyckie kotysanki zamkniete
w tomiku Mili-lili-lawi to juz nie tyle krdtkie piosenki-zasypianki, ile bajkowe
historie z minifabutg. Do poezji szczeSliwego dziecinstwa Emilii Wasniowskiej
$Smiato wiec wkraczajg motywy czarodziejskie, sytuacje basniowe, ktére za-
pewne pojawig sie¢ powtdrnie w sennym marzeniu, gdy tylko zamilkng stowa
usypiajgcej melodii:

Gdy zar nieco przygasa
gteboko w kaflowym piecu,
wtedy siada na ruszcie
duch pieca, czyli Piecuch.

Popiot jak ciepta poducha
popiodt jak z puchu pierzyna
wtula w siebie Piecucha

i Piecuch drzema¢ zaczyna.

Lezy tak diugo w Zzarze,

az zar ostygnie i zgasnie.
Wtedy Piecuch leniwie
odchodzi pomiedzy basnie9.

Piecuch

8 Por. J.Z. Biatek: Literatura dla dzieci i mtodziezy w latach 1918—1939. Zarys mono-
graficzny, materiaty. Warszawa 1979, s. 78—79.
9 E. Wasniowska: Mili-lili-lawi. Warszawa 1988, s. 39.



Basniowos$¢ czyni te poezje piekniejszg, blizszg marzeniom dziecka, jedno-
cze$nie uwrazliwiajgca i pobudzajgcq fantazje. W przestrzeni kotysankowej
Emilii Wasniowskiej jawig sie w calej okazatosci obrazy, postaci oraz atrybuty
wpisane do podkultury dzieciecej: Baba Jaga, chatka z piernika czy ciepty piec
kaflowy z popielnikiem. Utwory poetyckie, nad ktorymi rozpostarta skrzydta
fantastyka, stanowia, wedtug Jerzego Cieslikowskiego, rodzaj miniatury basni.
Basni okre$lanej zdrobniale mianem ,bajeczka”, nie tylko ze wzgledu na
malerkg forme, ale zminiaturyzowane do granic mozliwosci motywy, watek

czy pointel0:

Gdy o zmroku zabrzmi
bajkowa muzyka,

wiatr nas stad zabierze
do chatki z piernika.

Chatka stoi w lesie,
gdzie hukajg sowy.
Ocukrzony domek
i bedzie jak nowy.

Pozmiatamy z podtog
lukrowane $mieci.
Potem ogien w sercach
przyjdzie czas rozniecié.

Pokochamy biedna,
brzydkg Babe Jage,
ktéra by zy¢ z ludzmi
stracita odwage,

ktéra juz na mitosc
stracita nadzieje,

a teraz w cieple uczu¢
naszych — pieknieje.

Wszystko to sie zdarzy,
zanim ksiezyc zgasnie.

Wszystko to sie zdarzy
gdy cichutko zasniesz11.

Gdy cichutko zaéniesz

Zaprezentowany utwdr to przykiad sytuacji lirycznej, do ktorej
knat obraz czarodziejski. Poetka w subtelny sposob zaciera granice oddzie-

10 Zob. J. Cies$likowski:
315.
11 E. Was$niowska:

Mini-lili-lawi...,

Literatura osobna...,

s. 39—40.

s. 75; ldem: Wielka zabawa...,

przeni-

s. 314—



fajaca rzeczywistos$¢ od imaginacji. Na plan pierwszy wysuwa sie jednak juz
nie czynno$¢ usypiania, lecz literacki obraz i stowo. Na tym tle niezwykle
prezentuje sie kotysanka Spij kochanie, zamykajaca tom poezji regionalnej
Beskidzkie obrazkil2. Jakze bliska poezji Czechowicza jest kotysankowa nuta
tego lirycznego dialogu, bardzo nastrojowego i przepetnionego serdeczno-
Scig:

— Spij kochanie, $pij malerika,
Styszysz?
Wiatr u okien kleka,
Cicho modli sie wérdd nocy...

— Jaki srebrny ma warkoczyk!

— Coraz gtosniej szepcze, szumi.
Czy rozumiesz go?

— Rozumiem.
Gdy wiatr nocg tu przykleka, chce wyszeptac:
Spij, malerika...13

$pij kochanie

Role nadawcy kotyszgcego dziecko do snu odgrywa, oprécz matki, wiatr,
ktory kazdej nocy ,kleka” u okien pokoju. Przybiera wéwczas posta¢ dziew-
czynki z warkoczykiem, dzieki czemu rozbudza uczucie bliskosci i tagodzi
naturalny u dziecka lek przed zywiotem. Srebrna poswiata czyni zarysowang
sytuacje bardziej tajemniczg i liryczng. Szum wiatru pordwnuje poetka do
modlitwy, a wiec rozmowy niezwykle osobistej. Modlitwy petnej czutosci, ale
tez powagi i szacunku, bo wygtaszanej na kleczaco. Modlitwy cicho szeptanej,
nuconej, az w koncu przechodzacej w coraz glosniejszy Spiew. Gwaittowny
powiew wiatru nie budzi w dziecku strachu, lecz przeradza sie wrecz w osob-
liwy dialog. Stowa szeptane przez wiatr dziecko potrafi z fatwoscig odczytaé.
Sa one bowiem ta samg czutg prosbg o sen, z ktérg co wieczor zwraca sie
matka: ,,$pij malenka”.

Wsrod wspotczesnych twdrcow poezji dla najmiodszych bez watpienia
najwiecej tekstow kotysankowych wyszto spod piora Doroty Gellner. Ze
wzgledu na zrdznicowang tematyke, nastrdj oraz forme wypowiedzi trudno
jednoznacznie sklasyfikowac i okresli¢ kotysanke jej autorstwa. W$réd wielu
bowiem jej wierszy okotosennych nie mozna wskaza¢ tylko jednej Sciezki,
ktorg konsekwentnie kroczy autorka Ziewnika. Wszystkie liryki tej poetki,

12 Literackg analize utworéw z tego tomu przedstawit Z. Baran: Czytajac ,,Beskidzkie
obrazki™ Emilii Wasniowskiej. W: Sezamie otwdrz sie! Z najnowszych badan nad literaturg dla dzieci
i mtodziezy w Polsce i za granicg. Red. A. Baluch, K. Gajda. Krakéw 2001.

13 E. Wasniowska: Beskidzkie obrazki. Wiersze dla niektérych dzieci. Poznan 1997,
s. 16.



oddajace dzieciecg beztroske i ufnos¢, tagczy jednak niezwykta spontanicznosé,
serdecznos$¢ oraz wielka rados$¢ zyciald. Dzieki niebywatym walorom muzycz-
nym, a takze tatwo wpadajacym w ucho rymom, wiele z nich weszto do reper-
tuaru piosenek dzieciecych.

W wierszach Doroty Gellner nastrojowos$¢ i refleksyjnos¢ splatajg sie z deli-
katnym humorem. Proste w formie, tatwe do zapamietania, dzieki zastosowa-
niu niewyszukanego stownictwa i takich Srodkéw poetyckich bliskie sg jezy-
kowi dziecka:

Juz w tézeczku jest Zuzanka.

Przyszta do niej Kotysanka:

— Cze$¢ Zuzanko! — zawotata —

zaraz bede ci $piewata.

Ale w kacie z tyzkg siadta,

zamiast $piewaé, nuty zjadta!ls
Kotysanka

Przeradzajace sie czesto w gre stow i utrzymane w tonie ludycznym (choé
oparte na motywie snu) mogg by¢ okazjag do zabawy:

Przez lasy,

pola, strumyki,
wedrujg

ziewajgce wierszyki.

Jeden ma krotkie ndzki

i zamiast liter —

poduszki.

Po drozkach powoli cziapie
i co pie¢ krokéw chrapie.

Drugi siadt na parkanie
W rymowanej pizamie

i jest

nie wiadomo o czym,
bo tytut

przykryty ma kocem.

Trzeci wiersz sie owingt
papierowg pierzynag,

14 Stownik literatury dzieciecej i miodziezowej. Red. B. Tylicka, G. Leszczyhski.
Wroclaw 2002, s. 128.
15 D. Gellner: Dorota Gellner dzieciom. Warszawa 1997, s. 44.



a czwarty ziewat

i ziewat

az w korcu sie sennie rozépiewat,
wysypat nuty z kieszeni

i

w kotysanke sie zmienit!16

Ziewajace wierszyki

Kotysanka literacka Doroty Gellner zawsze zwrd6cona jest ,,ku dziecku”,
a wiec w strone jego potrzeb, doswiadczen i emocji. Tematyka jej liryki
kotysankowej nie odbiega od tradycyjnej — koncentruje sie zazwyczaj wokot
codziennos$ci matego adresata, bliskich mu os6b czy wydarzei. Innymi stowy,
stanowi odzwierciedlenie Swiata, w ktérym wzrasta maty czlowiek. Ten typ
poezji dzieciecej wypracowaty juz w dwudziestoleciu mistrzynie kotysanki
literackiej — Janina Porazinska i Ewa Szelburg-Zarembina.

Wszechobecnym zywiotem liryki onirycznej jest tak bliska dziecku przyro-
da, ktora przewaznie jawi sie jako senna, uktadajgca sie do snu, rzadziej
stanowigc tto poetyckiego obrazu:

Chrapie Sliwka

w cieniu drzewa.

Jaki sen jej noc wys$piewa?
[-]

Co sie przysni

kwasnej wisni?

Jaki sen jej noc wymysli?
L]

Senne jabtko

mruzy oczy.

Jaki sen mu noc potoczy?17

Owocowa kotysanka

Wsrdd tekstow kotysankowych Doroty Gellner niektdre sg diuzsze, czasem
obszerniejsze, maja wiasne minifabuty, motywy oraz bohateréw. Poetka
oprocz spraw dnia codziennego wplata do swych kotysanek wiele postaci,
motywow i atrybutéw bajkowych (kot, wr6zki, smok, duszek). W onirycznych
wierszach Piosenka Spigcej Krélewny, Wieczor i Tramwaj wykorzystuje basnio-
wy motyw krélewny. Pierwszy z tekstoéw nawigzuje do znanej basni Charlesa
Perraulta i jest lirycznym monologiem tytutowej bohaterki, ktora witasnie
przebudzita sie z trwajacego sto lat gtebokiego snu:

I¢ Ibidem, s. 4.
11 Eadem: Ziewnik. Warszawa 1991, s. 12



[-]
| wciaz jeszcze jestem $pigca
od poczatku az do konca.
Od bucikow
po warkocze
sen ramieniem mnie otoczyt
i co$ szepcze
mi do uszka.
Swiat jest miekki jak poduszkal8.

Piosenka Spiacej Krélewny

We wspoétczesnej poezji kotysankowej atmosfere okotosenng budujg juz nie
tyle charakterystyczne zaspiewy, ile porownania, ktore potegujg w odbiorcy
uczucie sennosci (,,Swiat jest miekki jak poduszka”, ,Zielen mita jak kotder-
ka”, ,kotysanki ciepte i miekkie jak z waty”).

Istothym elementem okotosennych wierszy Doroty Gellner jest ich na-
strojowo$¢. W barwnej galerii kotysankowych tekstow wraz z tematyka, zmienia
sie tho: od lirycznego, basniowego, refleksyjnego, tajemnicze i czarodziejskie.
Zintensyfikowanie atmosfery tajemniczosci uzyskuje poetka, wykorzystujac
np. motyw cienia:

Gdy nad miastem

noc zapada

i na drzewie

ksiezyc drzemie,

w starym parku po alejach
zaczynajg

krazy¢ cieniel9.

Cienie

Jak wskazuje Zofia Adamczykowa, tworcy wspotczesnych kotysanek li-
rycznych burza ludowy stereotyp w relacjach nadawczo-odbiorczych, ob-
sadzajgc coraz czesciej w roli podmiotu mowigcego juz nie matke-piastunke,
ale przyrode, zabawki, zwierzeta, a nawet samo dziecko. Analogicznie role
podmiotu lirycznego moze odgrywac ulubiona zabawka lub domowy zwie-
rzak20. W taki sposob odwrocone role odnajdujemy czesto w poezji Doroty
Gellner:

Usnij, zabo,
kotysana
jeziorng muzyka.

18 Ibidem, s. 28.
15 Ibidem, s. 26.
20 Zob. Z. Adamczykowa: Literatura dla dzieci..., s. 119.



Usnij, zabo,

Usnij

w zielonym beciku.
Usnij, zabo,

usnij

na poduszce z gwiazd,
pod kocem z ksiezyca,
co do wody wpad2l.

Usnij zabo

W kotysance Zasnij misiu, spopularyzowanej jako piosenka dziecieca,
pomiotem ,,usypianym?” jest staly mieszkaniec pokoju dzieciecego — pluszowy
mis:

Zasnij, misiu, zasnij,
zamknij czarne oczy,
bo juz snu perekki
noc po niebie toczy.

Zasnij, misiu, zasnij,

daj pluszowg tapke,

bo juz noc rozkiada

koc w niebieskg kratke22.

W prezentowanym utworze poetka dodatkowo postuguje sie ludowg za-
bawa dzieciecg ,,Stary niedzwiedZ mocno $pi”.

Od tradycyjnych form kotysankowych znacznie odbiegajg oniryczne liryki
Zofii Beszczynskiej z tomu Banki mydlane23 Osobliwo$¢ formy wierszy koty-
sankowych Beszczynskiej polega na braku ryméw i rzadko wystepujacych
znakach interpunkcyjnych. Poezja Beszczynskiej moze byé przyktadem quasi-
-kotysanek, ktérych odczytanie moze przekracza¢ mozliwosci interpretacyjne
dziecka24:

| gdy przez okno zaglada juz wieczér,
U nas wecigz jeszcze kwitngce w powietrzu
— kotyszg sie uSmiechy25.

Dom

Podobny klimat zarysowany jest w tekscie, w ktorym pojawiajg sie sny na
pograniczu snu i jawy:

2l D. Gellner: Usnij zabo. Warszawa 1988, s. 20.

2 Ibidem, s. 22.

28 Z. Beszczynska: Barnki mydlane. Warszawa 1988.

24 Z. Adamczykowa: Literatura dla dzieci..., s. 129.

5 Z. Beszczynska: Dom. W: Ksiega domu. Wybor wierszy rodzinnych. Wybér A. Oni-
chimowska, E. Przadka. [Poznan] 2003, s. 7.



nocg

przychodzg najpiekniejsze marzenia

i sny w ktérych wszystko sie spetnia
zapalajg sie najjasniejsze stonica

lecz rankiem wstaje stonce prawdziwe
i wszystkie sny gasi po kolei

jak lampy

Swiecgce tylko w mroku26
nocag

Interesujgca jest w liryce Beszczynskiej dziecieca ciekawo$¢ Swiata, ktora
w strukturze utworéw objawia sie szeregiem pytan, na ktére podmiot méwiacy
stara sie udzieli¢ odpowiedzi.

czy poduszki

nocg

zasypiaja

czy odlatuja

w jakie$ nocne kraje?27
Poduszki

gdzie koty znikajg nocg?
dokad noc wabi koty?28

Droga Mleczna

Do niekonwencjonalnych wierszy okotosennych, opozycyjnych w stosunku
do kotysanki, mozna zaliczy¢ rozbudzanki autorstwa Matgorzaty Strzatkow-
skiej ztomu Wiersze, ze az strach!29. Utwory zamkniete w zbiorze oparte sg na
motywie straszenia, lecz dalece odbiegajagcym od wyodrebnionej przez Jerzego
Cieslikowskiego kotysanki-skargi30. Cho¢ niektore obrazki liryczne Strzatkow-
skiej moga budzi¢ przerazenie odbiorcy, nie beda one jedynie prébg ,za-
straszenia” — grozenia i zastraszania rozumianych jako wyznaczanie granicy
dla negatywnych dzieciecych emocji i dziatan3l. Poezja Strzatkowskiej moze
bowiem spetnia¢ przede wszystkim funkcje terapeutyczng, a dzieki zinten-
syfikowaniu w literackich obrazkach elementéw grozy — oswoi¢ dziecko
z nocnymi lekami:

Strach ma strasznie wielkie oczy,
strasznym wzrokiem wokoét toczy...

26 Ibidem, s. 42.

21 Z. Beszczyhska: Banki..., s. 40.

28 Ibidem, s. 44.

29 M. Strzatkowska: Wiersze, ze az strach! Poznan 2002.
30 Por. J. Cie$likowski: Wielka zabawa..., s. 67.

3L Por. A. Ungeheuer-G otg b: Poezja dziecinstwa...,, s. 15.



Lecz gdy go za uszkiem gfaszcze,
w $mieszny pyszczek zmienia paszcze,

Co$ dziwnego z nim sie dzieje —
tagodnieje i maleje,

mruzy swoje kocie oczy

i w ogole jest uroczy!

Strach ma strasznie wielkie oczy,
strasznym wzrokiem wokot toczy,
lecz ty diuzej sie nie wahaj

i po prostu przytul stracha!3

Przytul stracha

Terapeutyczna funkcje beda spetniaé takze niektore wiersze oniryczne
Joanny Papuzinskiej. Pisarka, podkreslajac silne zakorzenienie leku w Swiado-
mosci dzieci, ktore ,bojg sie przedmiotéw osliztych, piér lub drzacych na
drzewie lisci, pewnych ludzi, strojow”33, wskazuje jednocze$nie doskonatg
metode ztagodzenia strachu. W utworze poetyckim Czarnajama poetka prze-
konuje, a w efekcie uswiadamia, ze budzaca groze tytutowa przestrzen jest
jedynie wytworem wyobrazni, natomiast dzieciecy pokdj to miejsce zawsze
bezpieczne. Autorka proponuje zabawe w odwiedzenie ,czarnej jamy”, kt6ra
moze byé wiasne t6zko:

. to jest pyszna nora,

nie za duza, lecz do$¢ spora.
Latareczke matg mam.

Nie ma

w domu

zadnych jam!34

Czarna jama

Poezje kotysankowg, jak icata twdrczos¢ Joanny Papuzinskiej wyr6znia od
pisarstwa wiekszosci wspotczesnych autoréw jej basniowos$¢. Dlatego ,,zama-
wianie” snu u autorki Matego ksiezyca jest wypowiadane z nutkg tajemniczo-
§ci i przybiera nierzadko posta¢ zaklecia:

Sciano, $ciano
z matg stomiang,

32 M. Strzatkowska: Wiersze, ze az strach.., s. 30—31.

B J. Papuzinska: Zatopione krélestwo. O polskiej literaturze fantastycznej XX wieku dla
dzieci i miodziezy. Warszawa 1989, s. 177.

34 Eadem: Czarna jama. Studzianki 1984, s. 11.



przypieta nad t6zkiem moim.
Kiedy w pokoju
Robi sie ciemno,
Rozmawiasz $ciano ze mng35.

SC iana zaczarowana

Dobry $nie

Zapro$ mnie...

Przys$lij po mnie swojg sowe,

Co ma oczy bursztynowe,

Przyslij po mnie nietoperza,

Co tak $miesznie sie wyszczerza,
Otworz swoje drzwi zielone,
Przepus¢ mnie na drugg strone36.

Nocna zamawianka

W tekstach Joanny Papuzinskiej nowatorski okazuje sie takze nadawca
kotysanek — babcia i dziadek (Kotysanka babci, Rozmowa z dziadkiem37)
— odgrywajacy przeciez tak samo wazng role w zyciu dziecka, jak ukochana
mama38.

Przyktady prezentowanych tekstow ukazuja, ze we wspotczesnych zbiorach
liryki dla najmtodszych kotysanka wcigz stanowi pierwszy i najwazniejszy
gatunek poezji dzieciistwa. Nurt kotysankowy, inspirowany folklorem, bliski
jest jeszcze tworczosci Joanny Kulmowej. Struktura utworow kotysankowych
zmienia sie natomiast w tekstach autorow miodszej generacji: Doroty Gell-
ner, Zofii Beszczynskiej, Matgorzaty Strzatkowskiej, Joanny Papuzinskiej czy
Wandy Chotomskiej. Wyjatkiem s niektore wiersze Emilii Wasniowskiej,
w ktorych pobrzmiewa nuta poezji dzieciecej dwudziestolecia miedzywojen-
nego. Obecnie zauwazy¢ tez mozna zjawisko swoistego renesansu kotysanki,
0 czym Swiadczg rozmaite transformacje, odmiany, a takze w pewnym stopniu
synkretyzm tego gatunku.

Zdawac by sie mogto, ze kolysanka spetnia od zarania wytgcznie pod-
stawowg funkcje usypiania czy uspakajania maleAstwa. Poezja kotysankowa
moze jednak zawiera¢ istotniejsze przestanie — intencjonalnie bowiem ma
nadawa¢ ksztalt osobowosci matego cztowieka. Stanowi wiec najprostszg
»droge do wrazliwosci”39 dziecka, ukierunkowang nie tylko na sztuke poety-
cka czy muzyke, lecz przede wszystkim na otaczajacy Swiat.

% Eadem: Sciana zaczarowana. Warszawa 1974, s. 16.

L Eadem: Spigce wierszyki. Warszawa 2005.

37 Zob. ibidem.

3B Pisze o tym K. Krason w artykule ,Zamawianie" snu..., s. 18.

39 Okreslenie zaczerpnieto z pracy A. Ungeheuer-Gotgb: Poezja dziecinstwa...



By przyblizy¢ dzieciom Boga
za sprawg poetyckiego stowa

Henryka A ndrzejczak

Tak jak proza religijna dla dzieci i miodziezy, tak i religijna poezja
skierowana do tego odbiorcy — po wielu latach niklej obecnosci na rynku
ksiegarskim i okazjonalnego pojawiania sie w katolickich periodykach
— w ostatnim czasie przezywa swoje odrodzenie. Od lat osiemdziesigtych po-
czawszy, oprocz wielu przerdznych tekstow o charakterze dydaktyczno-kate-
chetycznym i zabawowym, zaczely sie takze pojawiaé coraz czesSciej ciekawe
i znaczace publikacje umozliwiajgce najmtodszym czytelnikom indywidualne
spotkanie z Bogiem i tajemnicami wiary za sprawa pieknego artystycznego
stowa. Byly to przede wszystkim tomiki poetyckie, ale nie tylko.

Najwiekszym niewatpliwie twdlrcg tego czasu, piszacym nieprzerwanie
i wydajagcym swoje utwory dla dzieci juz od lat siedemdziesigtych, pozostaje
ks. Jan Twardowski. Z poczatkiem nowego stulecia catg jego tworczos¢ dla
dzieci zebrano i wydano tgcznie w postaci trzytomowej edycji Utwory zebrane
(Krakow 2002). W pierwszym z tomow zamieszczono teksty opowiadan lirycz-
nych zaczerpniete ze zbiorow: Zeszyt w kratke. Rozmowy z dzieémi i nie tylko
z dzie¢mi (Krakow 1973), Nowy zeszyt w kratke (Poznan 1986) i Najnowszy
zeszyt w kratke (Poznan 1986), w drugim tomie — wiersze i opowiadania dla
dzieci z wczesniejszych wydan, takich jak: Patyki ipatyczki (Warszawa 1987),
Usmiech Pana Boga (Warszawa 1991), Kasztan dla milionera (Szczecin 1993),
Swiety Mikotaj na Gwiazdke (Biatystok 1995), Kubek z jednym uchem (War-
szawa 1998), Dzieciom (Warszawa 1998) i Najmtodsi poeci i malarze (War-
szawa 1998). W trzecim z tomoOw zebrano opowiadania i wiersze wczesniej
publikowane jako: Dwa osiotki (Warszawa 1998), Nie tylko wrona chodzi
zdziwiona (Warszawa 2000), lle stonca w stoneczniku, powiedz, drogi moj
chtopczyku (Warszawa 2000), USmiech na Gwiazdke (Warszawa 2001), Naucz



sie dziwi¢ (Warszawa 2001), Pacierz z ksiedzem Twardowskim (Warszawa
2002).

Przebogata tworczos$é ,ks. Jana od biedronki” doczekata sie wielu facho-
wych omowien i opracowanl. Wszyscy znawcy przedmiotu zgodnie przyznaja
autorowi mistrzostwo w radosnym kreowaniu Swiata przedstawionego, w kon-
sekwentnym przyjmowaniu i propagowaniu franciszkanskiej postawy wobec
cztowieka i catego stworzenia, w umiejetnosci spoglagdania na $wiat z perspek-
tywy dziecka. Krytycy z podziwem wyrazajg sie o tym, jak ks. Twardowski
mowi dzieciom o Bogu: jezykiem prostym, nawet potocznym, ale w funkcji
artystycznej, ze zwrdceniem uwagi na szczegoty, bez moralizowania, uciekania
sie do fikcji (Swiat przedstawiony w tekstach ks. Twardowskiego jest zawsze
realny), bez zbednego upiekszania czegokolwiek, z poczuciem humoru, tonem
serdecznym i cieptym, wiasciwym dla przyjacielskiej rozmowy. Widoczna
u niego kategoria dzieciecosci dotyczy wiasciwie wszystkiego: postrzegania
Swiata, odkrywania Boga, doswiadczania wiary.

Podobnie ,,pochyla sie nad dzieckiem”, nie rezygnujac jednak z pozycji
dorostego, inny z piszacych do matych czytelnikow ksiezy — ks. Tymoteusz,
a wiasciwie biskup Jézef Zawitkowski. Jego Listy i rozwazania (Ptock 1985)
utrzymane sg w tonie konfesyjnym, powaznym, cho¢ réwnie wyciszonym.
Zgodnie z tytutem ksigzka sktada sie z tekstow utrzymanych w konwencji listu,
ktore w liczbie pieédziesieciu wypetnity jej pierwszg cze$¢, oraz z ponad dwu-
dziestu tekstdw o charakterze rozwazan w czesci drugiej. Niezaleznie od tego,
w ktorej z tych czesci sie znalazty, wszystkie wypowiedzi podmiotu méwigcego
silnie nasycone zostaly pierwiastkami wiasciwymi stylowi poetyckiemu.

Wszystkie ,listy” sg tekstami krotkimi (liczacymi od pottora do trzech
stron), z wyraznym nadawcg i adresatem. Nadawca nie kryje swej tozsamosci,
za kazdym razem do dzieci przemawia ks. Tymoteusz, ktéry odstania przed
nimi swe kaptanskie przezycia i doswiadczenia, zwigzane z réznymi wydarze-
niami roku kalendarzowo-liturgicznego (od Nowego Roku po Wigilie Bozego
Narodzenia). Podmiot liryczny, utozsamiajgcy sie czesto ze spolecznoscia
wiejska, nawigzujgcy do zycia na wsi, jest rownoczes$nie Swietnie zorientowany

1 Na temat tworczosci ks. J. Twardowskiego zob. m.in.: A. Baluch: Sacrum — przekroje
tematyczne (od Jachowicza do Kulmowej). ,,Guliwer” 1998, nr 1, s. 6—10; Z. Baran: W kregu
poezji religijnej dla dzieci. Krakéw 2001; L. I saki ewic z: Bezpatosu. ,,Nowe Ksigzki” 1998, nr 5,
s. 28 -31; G. Leszczynski: Literatura dla dzieci jako doswiadczenie etyczne (na marginesie
ksigzek nie tylko religijnych. ,Nowe Ksiazki” 1991, nr 4, s. 68—69; Poezja dla dzieci. Antologia
form i tematéow. Opraé. R. Waksmund. Wroctaw 1999; A. Sulikowski: ,Serce czyste..."
Swiat poetycki ks. Jana Twardowskiego. Lublin 2001; T. Winek: Oczekiwane..., spetnione...
Dzieciom o Bogu poezja. ,,Nowe Ksigzki” 1991, nr 8, s. 62—63; B. Zeler: Po wiersz tak prosty, ze
kazdy zrozumie. O poezji ksiedza Jana Twardowskiego. Krakéw 2001; Zgoda na $wiat. Z ks. Janem
Twardowskim rozmawia Milena Kindziuk. Krakéw 2001; B. Zurakowski: Wartosci religijne
w poezji dla dzieci. W: Literatura, warto$é¢, dziecko. Krakéw 1992, s. 49—58.



w historii Polski, w jej tradycjach, doskonale obeznany ze sztukg (zwiaszcza
literaturg) i obrzedowoscig — o0 wszystkim méwi z dumg i szacunkiem. Catos¢
stanowi swoisty pamietnik kaptana. Poszczegolne zapisy w pamietniku maja
forme pozorowanej rozmowy, prowadzonej wzorowa polszczyzna, w trakcie
ktérej pierwszoosobowy narrator-ksigdz dzieli sie wtasnymi doswiadczeniami,
przemysleniami, interpretacjag ewangelicznych zdarzen, nawet swojg modlitwa.
Jest to osoba juz nie pierwszej miodosci, ale wcigz pogodna, rozmitowana
w naturze, serdeczna i ciepta wobec swych niby-rozméwcéw — dzieci. Kazda
z wypowiedzi podmiotu ma wyraznego adresata, przywotanego imienng apo-
strofg juz na samym poczatku, a potem jeszcze kilkakrotnie w tekscie-liscie.
Kazdy z adresatow zostaje dodatkowo zmobilizowany do odbioru tekstu za
sprawg dotyczacych go, znanych podmiotowi, faktow z jego zycia (aluzje do
choroby, do ocen szkolnych, sytuacji domowych itp.). Imiona dzieciecych
adresatow maja posta¢ zdrobniatg, co buduje serdeczng wiez miedzy nadawcg
i odbiorcami tych lirycznych wynurzen.

Druga cze$¢ ksigzki wypelniajg teksty rozwazan, opartych na wersecie
zaczerpnietym z ktorej$ z Ewangelii, niektére zwigzane sa z faktami z zycia
Jezusa. Wszystkie teksty majg posta¢ modlitwy — diugiej, litanijnej, zazwyczaj
zwroconej do Pana, z rzadka do Maryi.

Ksigzka ks. Tymoteusza, wydana ponownie pod zmienionym tytutem Listy
do Ciebie (Warszawa 1997), zainicjowata tryptyk: poza Listami do Ciebie,
adresowanymi do dzieci, mialy go tworzy¢, skierowane do miodziezy: Trzeba
zaczat oraz Trzymaj sie. W Listach do Ciebie znalazty sie tym razem tylko listy
z pierwszej czesci pierwszego wydania. Zyskaty jednak inng posta¢ wizualng,
tam funkcjonujg jako proza liryczna, tu, zapisane z podziatem na wersety,
przypominajg wiersz wolny.

Inne ksigzki ks. Tymoteusza to: Iskry z popiotéw. Przywotane z literatury
(Warszawa 2001), Matko weZz mnie za reke — drogi krzyzowe dla dzieci,
mtodziezy i dorostych (Krakéw 2003) oraz Rozwazania rézancowe dla dzieci
(Krakow 2003). Pierwsza z nich przynosi oryginalne prezentacje réznych frag-
mentow zaczerpnietych z literatury, opatrzonych odautorskim komentarzem.
To jakby antologia literatury powstata ,ku zapamietaniu”. Druga z ksigzek
podsuwa — bezposrednio samym dzieciom lub za posrednictwem dorostych
(np. katechety) — teksty modlitewno-medytacyjne do rozwazania poszczegol-
nych stacji drogi krzyzowej. Podobne teksty o charakterze modlitewnych
rozwazan zawiera trzecia z ksigzek.

Rodzaj prozy lirycznej uprawia tez br. Tadeusz Rucifiski ze Zgromadzenia
Braci Szkolnych. Pisze i wydaje bardzo duzo, zwlaszcza z mysla o dzieciach
w wieku przedszkolnym i wczesnoszkolnym. Skiania sie ku formie posredniej
miedzy poezjg i prozg. Wida¢ to chociazby w opowiadaniach, np. z tomu
Spotkat kto$ Jezusa (Katowice 1987) czy Jak dobra wrézka... To i owo, tak czy



owak o Matce Bozej zywej, matczynej i dzieciecej... (Wroctaw 1994), takze
w opowiadaniach ewangelicznych Sladami Jezusa (Czestochowa 2006). W tok
krétkich opowiastek wplecione sg rézne elementy zaczerpniete z poetyckiego
warsztatu: wiele srodkow poetyckiego wyrazu zaliczanych choéby do tropéw
stylistycznych, czasem narracja zyskuje zapis charakterystyczny dla wiersza
wolnego, jeszcze innym, czestym zabiegiem poetyckim br. Rucinskiego jest
stosowanie ryméw, zarowno zewnetrznych, jak i wewnetrznych, zabawa stowem
— wspotbrzmieniem lub podobienstwem brzmieniowym, niekiedy zapis wer-
sowy. ROwnie czesto opowiadaniu towarzysza wstawki wierszowane — wple-
cione w tok opowiadania albo je poprzedzajgce lub konczagce. Czasami,
zwihaszcza w tekstach poswieconych modlitwom, takich jak np. Cicho sza!
Na modlitwe czas... (Czestochowa 1994), Modlitwy dziecka (Czestochowa 1994)
czy Tak cicho wotam do swego Aniota (Czestochowa 1998), Wierze w Ciebie,
Boze, tak (Czestochowa 1997), Zdrowa$ Maryjo — jak Mamie szeptane...
(Czestochowa 2006), nie tyle chodzi autorowi o artystyczne piekno wypowie-
dzi, ile 0 sam przekaz treSci — zastosowane tu bowiem rymy czy poetyckie
$rodki stylistyczne bywajg toporne, niedoktadne, mato estetyczne, za to
zwracajg uwage na sam przekaz, na ktérym najbardziej zalezy podmiotowi-
-katechecie — zastosowane przez niego $rodki poetyckie zdajg sie bardziej
stuzyé tu celom dydaktycznym niz estetyce wypowiedzi, choé oczywiscie jedno
drugiego nie wyklucza.

Poezje z prozag splata réwniez Ernest Bryll w przeznaczonej dla dzieci
w wieku wczesnoszkolnym ksigzce Betlejem (Warszawa 1987). Czyni to jednak
z zamystem kompozycyjnym — krétki wiersz: wolny lub stroficzny, ze strofa-
mi regularnymi lub niekoniecznie, jednak pod wzgledem jezykowym zawsze
staranny, towarzyszy poprzedzajagcemu go krotkiemu opowiadaniu. | wiersz,
i opowiadanie traktuja o tym samym, np.: z opowiadaniem Talerz dla nie-
znajomego koresponduje wiersz zatytutowany Kto$ zapukat, z opowiadaniem
Trzej Krélowie i Gwiazda — wiersz Mirra, kadzidto, ztoto, z opowiadaniem
Cie$la — wiersz Robota w drewniel. Kazda taka para utworéw uktada sie
w catos¢ treSciowa, choé teksty te petnig rézne funkcje. Proza wymaga osobis-
tego ustosunkowywania sie na biezagco do przedstawianych wydarzen — w tok
kazdej opowiesci o historiach biblijnych wplecione bowiem zostaty po dwa lub
trzy pytania (zapisane kursywg), odnoszace te wydarzenia do wspdtczesnych
ludzkich zachowan, a 1. osoba liczby mnogiej zastosowanych w tych pytaniach
czasownikéw wywotuje do odpowiedzi kazdego, z zadajgcym pytania wiacznie.
To jakby rodzaj przygotowania, ba — nawet ekspiacji, ktdrej dokonawszy we
wiasnym wnetrzu, mozna dopiero zagtebi¢ sie w tekst poetycki, ktory te samg
tematyke pozwala juz tylko przezywaé i kontemplowac.

2 Wiecej o tworczosci poetyckiej E. Brylla dla dzieci zob. Z. Baran: W kregu poezji...



Poetycka tworczos¢ religijng dla dzieci w ostatnim éwieréwieczu uprawiaja
tez: Joanna Kulmowa, Jozef Ratajczak, Wanda Chotomska, Leszek Aleksan-
der Moczulski, Dorota Gellner, Mieczystawa Buczkéwna.

Joanna Kulmowa jest autorkg zbiorkéw: Niebo nad miastem (Warszawa
1986), Kto? (Poznan 1988), Zgubione $wiatetko (Warszawa 1990), Biekit
(Szczecin 1990), Garbata modlitwa (Szczecin 1993) czy dopiero co wydanego
Rézne takie modlitewki (Poznan 2006), a takze dwoch cyklow utworéw z po-
czatku lat dziewiecdziesigtych, okre$lanych jako psalmy — pierwszy z nich,
objety wspo6lnym tytutem Psalmy nieporadne, ukazat sie w ,, Tygodniku Po-
wszechnym”3, drugi zamieScito poznanskie czasopismo ,W drodze”4. Poza
zbiorkami wierszy spod piora Kulmowej wyszto tez kilka utworow o struk-
turze dramatycznej, m.in.: tekst sceniczny Jasetka (Katowice 1990) oraz
zrealizowane jako inscenizacje Mirra, kadzidto, ztoto (premiera 1993), Pociag
do Betlejem, czyli 715 zagingt (premiera 1993).

Kulmowa uprawia wiersz refleksyjno-medytacyjny. Wypracowatla swoj
wiasny nowoczesny warsztat poetycki, umiejetnie korzystajagc z réznych ele-
mentow tradycji. W swoisty sposob opowiada dzieciom o Bogu, zmuszajac je
do szukania odpowiedzi, obserwowania madrych praw natury, do wspotmedy-
towania Bozej obecnosci w pieknie stworzenia i franciszkanskiej afirmacji
zycia. DoS¢ przyjrze¢ sie najnowszemu tomikowi Rézne takie modlitewki,
ktory zbiera wiele wczesniejszych wierszy rozproszonych po réznych czaso-
pismach.

Zamieszczone w tomiku wiersze to albo — ujete w trzy czesci — refleksje
na temat modlitwy, albo poetyckie modlitwy. Pierwszg z czesci, zatytutowang
Stokro¢ po stokro¢, tworzy dziewie¢ wierszy traktujagcych gtéwnie o rodzajach
modlitwy. W czesci drugiej, zgodnie z jej tytutem Cztery pory roku, znalazto sie
dziewie¢ tekstow w uktadzie odzwierciedlajgcym rok liturgiczny i wazne w nim
Swieta lub wydarzenia. Modlitwa zamiast modlitwy to tytut trzeciej czesci, do
ktorej zakwalifikowata poetka dziesie¢ tekstdw, zorientowanych gtéwnie na
modlacy sie podmiot (szpaka, cztowieka, biekit, niebo i inne). Ostatni tu
i w catym zbiorku tekst Modlitwa zamiast modlitwy stanowi podsumowanie
wszystkich wierszowanych rozwazan, a prowadzi do konkluzji, ze prawdziwg
modlitwg moze by¢ powstrzymanie sie od wszelkich stow i zachowanie ciszy.
To — w Swietle wczesniejszych wierszy, petnych przeréznych brzmien i dzwie-
kow — konkluzja zaskakujgca. Ale réwnocze$nie zgodna ze stanowiskiem
teologbw, ze najwyzszg, a zarazem najtrudniejszg formg modlitwy jest kontem-
placja, trwanie przed Bogiem w ciszy.

3 Cykl ten tworzyty utwory: Psalm listéw, Psalm odlotu, Psalm trwozny; zob. , Tygodnik
Powszechny” 1991, nr 11, s. 5.

4 Na ten cykl ztozyty sie: Psalm bezsennosci, Psalm nadciggania zimy, Psalm nicosci, Psalm
przesaczania i Psalm $nienia; zob. ,W drodze” 1991, nr 5, s. 53—54; 1993, nr 12, s. 72.



Tworczos¢ religijna Joanny Kulmowej dla dzieci stata sie przedmiotem
kilku rozpraw, m.in. Bozeny Chrzastowskiej5, Jolanty tugowskiej6, Alicji
Baluch7, a ostatnio takze Zbigniewa Barana8.

Tak jak Bryll we wspomnianym tomiku Betlejem oraz Kulmowa w zbiorku
poetyckim Kto? oraz Jasetkach dotykajg tematyki bozonarodzeniowej, tak tez
czynig: Jozef Ratajczak w Stajence pebiej dzieci. Koledach i pastoratkach
(Wroctaw 1995), Wanda Chotomska w Koledach (Poznan 1988), Jasetkach
(Poznan 1988) oraz Koledach i pastoratkach (L6dz 2005), a takze Emilia
Wasniowska w Gwiazdorku (L6dz 2005)9.

Jozef Ratajczak za sprawg niezwykle prostego jezyka i metaforyki tworzy
refleksyjny, nieco melancholijny, cho¢ nie pozbawiony oryginalnosci nastrdj
wyciszenia z dzieciecym bohaterem przy matym Jezusie. Chetnie positkuje sie
poeta motywami ludowymi, stosuje naiwne zabiegi stylistyczno-jezykowe, sty-
lizuje teksty na proste piosenki, a wszystko to ma na celu nadanie tym tekstom
charakteru wypowiedzi dzieciecych.

U Chotomskiej z kolei w kazdym z jej utworow, ktore sama okreslita
terminami: ,koleda” czy ,pastoratka”, wpisanych mocno w scenerie bozo-
narodzeniowej tradycji, wszystkie postacie — dzieci, kolednicy, aniotowie,
Sw. Mikotaj, magowie — a takze zwierzeta (nie tylko te, ktére tradycja
zwigzata ze stajenka) i cata przyroda az tryskajg radoscig, prébujg te radosé
wyspiewaé, wygraé, wytanczy¢ i wyrazi¢ ruchem. llez tu — charakterystycz-
nego dla twdrczosci tej poetki — wspotbrzmienia dzwiekdw, ilez refrenicznych
powtorek, zaspiewow (takze ludowych, gtéwnie goralskich) w warstwie jezyko-
wej, ile motywoéw instrumentéw, koled, nawet motywoéw tanecznych w war-
stwie znaczeniowej. Koleda wystepuje tu w wielorakiej postaci: jako usypianka
dla Dziecigtka, jako piesn kolednikéw, jako wyraz rados$ci, jako... osoba
przezywajgca cudowne narodziny Dziecka. Cho¢ wszystko tu jakby toczy sie
wokot matego Jezusa, zmierza ku Niemu i wszystko jest na Niego skierowane,
pozostaje On konsekwentnie i wylacznie ,,Dziecing”, ,,Dzieckiem”, ,Dzieciat-
kiem”. Zabieg ten pozwala czytajgcemu dziecku ujrze¢ w matym Jezusie kogo$
bardzo bliskiego i podobnego w naturze do niego samego, do miodszego
rodzenstwa, do matego cztowieka. Sposob wydania Koled i pastoratek czyni
z tego zbiorku rownoczesnie koledowy S$piewnik, wszystkie wiersze sg tu za-

5B.Chrzgstowska: Dwie tradycje w psalmach Joanny Kulmowej. W: Dziecko ijego $wiaty
w poezji dla dzieci. Red. W. Checinska. Szczecin 1994, s. 57—70.

6J. tugowska: ,Kto?’ Joanny Kulmowej jako przyktad wspétczesnej poezji religijnej dla
miodego odbiorcy. W: Dziecko ijego $wiaty..., S. 41—48.

1 A. Baluch: Sacrum — przekroje tematyczne (od Jachowicza do Kulmowej). ,,Guliwer”
1998, nr 1, s. 6—10.

8 Z. Baran: W kregu poezji...

9 Tekst wiersza Gwiazdorek E. Wasniowskiej zamieszczony zostat w zbiorku W. Chotomskiej
Koledy i pastoratki.
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prezentowane w dwojakiej postaci: najpierw jako teksty literackie do czytania,
w drugiej za$ czesci zbioru — jako teksty do $piewania ze wzgledu na zapis
w wersji nutowej. Do ksigzeczki dotgczono ptyte z wszystkimi tymi utworami
w wykonaniu dzieciecego zespotu ,tejery” z Poznanial0 do muzyki skom-
ponowanej przez Terese Niewiarowska.

W Jasetkach — pochodzgcym z lat osiemdziesiatych bozonarodzeniowym
misterium, odwazyta sie Chotomska zastosowac podtekst wspétczesny, utkany
z zartobliwych aluzji do rzeczywistosci polskiej tego okresu, a réwnocze$nie
utrzymany w radosnym tonie. Rado$¢, wprawdzie nie tak spontaniczng i na
wiele sposobéw manifestowang, jak czyni to Chotomska w swych lirykach,
prezentuje rowniez Gwiazdorek Wasniowskiej. Pierwsza cze$¢ utworu wprowa-
dza w nastr6j Wigilii z jej niepowtarzalnym klimatem i tradycjami, druga za$
przedstawia przybycie oczekiwanego przez dzieci gwiazdora z prezentami,
dziwnie bliskiego dzieciom ze wzgledu na charakterystyczny szalik ,Lecha”
wokot szyi. W podobnym klimacie bozonarodzeniowego nastroju, z elemen-
tami muzyki, radosnego $piewu i géralskich instrumentow w treSci, utrzymane
sq tez utwory Emilii Berndsen: Blogostawiony grudzien (Zywiec 1990) i Koleda
pasterska (Zywiec 1990), oraz wiele innych tekstow réznych autorow, ktérych
— z uwagi na liczbe — nie mozna tu wszystkich pomiescic.

Niezyjaca juz Emilia Wasniowska tematyke religijng czy raczej religijne
motywy w wierszach dla dzieci podejmowata wielokrotnie. Jako autorka
zbiorkéw: Przychodze do Ciebie (Warszawa 1989), Kiedy stycha¢ ptaki (Poznan
1998), probuje zacheca¢ matych odbiorcow swych tekstow do poszukiwania
dobra, do najbardziej szlachetnych zasad postepowania i wartosci chrze$cijan-
skich, a takze do franciszkanskiego stosunku do czlowieka i otaczajgcej
rzeczywistosci.

Zwigzany z Krakowem Leszek Aleksander Moczulski jest autorem kilku
ciekawych zbiorkow z wierszami religijnymi dla dzieci: Siedem dni stworzenia
Swiata (Kalwaria Zebrzydowska 1989), Sto cudéw (Kalwaria Zebrzydowska
1991), Ksiega Psalméw dla dzieci matych i duzych (Tarnéw 1992), Siedem
daréw Ducha Swietego (Kalwaria Zebrzydowska 1992), Tajemnice radosne
(Kalwaria Zebrzydowska 1993). Wszystkie one inspirowane sa Pismem Swie-
tym. Wiele wierszy Moczulskiego wyrasta z zauroczenia poety starotestamen-
towa Ksiegg Psalméw, totez nie tylko w tytutach nawigzujg one do psalmu
jako formy modlitewnej, ale i swojg strukturg oraz trescig nasladujg ten
biblijny gatunek literacki. Niektore z psalméw Moczulskiego parafrazujg
biblijny pierwowzoér, inne stanowig wytgcznie odautorska realizacje zaczer-
pnietego z Pisma Swietego motywu. Zaréwno jedne, jak i drugie nalezy zaliczy¢
do niezwykle udanych przyktadow wspotczesnej modlitwy poetyckiej, tworzo-
nej z myslg o dziecku jako jej odbiorcy (i ewentualnym uzytkowniku).

10 Zespot ,tejery” tworza dzieci ze Szkoty Podstawowej nr 83 w Poznaniu.



Sposréd uznanych juz tworcow literatury dzieciecej nalezatoby przywotaé
chociazby Dorote Gellner i Mieczystawe Buczkéwne. Pierwsza z nich napisata
nastrojowy zbiorek Przy gwiazdach iswieczkach (Warszawa 1993) oraz réwnie
pogodny, wyciszony zbiorek Spacer po niebie (Warszawa 1988), druga nato-
miast — Jest Bdg (Warszawa 1989), traktujagcy m.in. o odpowiedzialnosci
i Smierci, bo — jak twierdzi poetka — nie mozna izolowaé dzieci od tematyki
trudnej do przyjecia, zrozumienia i zaakceptowania.

Na uwage zastuguje tworczosc¢ religijna poetek miodszego pokolenia: Ewy
Stadtmdller, Beaty Kotodziej, Ewy Mastowskiej, Anny Matusiak oraz Ewy
Skarzynskiej, niezwykle ptodnych i wyraznie obecnych na potkach ksiegar-
skich. Tworzg one wierszowane pogodne bajeczki religijne dla najmtodszych
czytelnikéw, ale tez pisza réznego rodzaju liryki z myslg o nieco starszych
dzieciach. Kazda z autorek ma jakie$ doSwiadczenia pedagogiczne, wspot-
pracuje z jakimi$ instytucjami kulturalnymi prowadzacymi dziatalno$¢ na rzecz
dzieci, kazda w swej tworczosSci literackiej reprezentuje chrzescijanski system
wartosci i w takim duchu prébuje oddziatywa¢ na swoich czytelnikow za
sprawg dostepnych wspotczesnej poetyce Srodkéw artystycznego wyrazu.
Kazda z tych poetek stosuje na ogét wiersz nasladujacy dzieciecg wypowiedz:
prosty w strukturze, jakby chropawy z powodu nierdwnej dtugosci wersow,
0 rymach prostych (momentami czestochowskich), niedoktadnych i nieregular-
nych, z licznymi kolokwializmami i potoczyzmami w warstwie jezykowej. Przy
tej prostocie i oszczednosci Srodkéw literackiego wyrazu sprawy wielkiej wagi
— dotyczace wiary, sfery ducha i przezy¢ religijnych — zyskujg perspektywe
wiasciwg dzieciecemu postrzeganiu i odbieraniu, stajg sie bardziej przystepne
1 zrozumiate.

Wychowana w Krakowie, zwigzana z krakowskim $rodowiskiem i bardzo
mocno zaangazowana w zycie kulturalne calej Matopolski Ewa Stadtmuller,
piszaca od lat dziewiecCdziesigtych, jest autorkg m.in. Wielkanocnej opowiesci
(Sandomierz 2001), Mikotajowego zawrotu gtowy (Sandomierz 2001), Tajem-
nicy Wielkiej Nocy (Sandomierz 2006), Pisanki (Sandomierz 2006), a takze
utworéw: Jest taka Mama? (Sandomierz 2001), Kolednicy — gwiazdka (San-
domierz 2005), Z Wadowic do nieba (Krakéw 2006) o Janie Pawle Il. Poza
ostatnia, sg to niewielkich rozmiaréw ksigzeczki w twardej oprawie, najczesciej
z tekstem jednego tylko wiersza. Poetka jest rowniez pomystodawczynig kolo-
rowanek dla dzieci w wieku przedszkolnym. Ambitne tresci wszystkich jej
ksigzeczek do kolorowania, zardwno szablony obrazkoéw, jak i towarzyszace
im krociutkie teksty, mieszczg sie w tematyce podejmowanej przez Stadtmiller
w catej jej tworczosci. A tematyka ta jest bardzo r6znorodna i przebogata
— wystepuja w niej watki domowo-rodzinny, $wiateczne, tradycyjno-obrzedo-
we, maryjny, legendowe, hagiograficzne.

Pochodzgca z Krakowa, a obecnie mieszkajgca w okolicach Wieliczki,
Beata Kotodziej uprawia twdrczos¢ dla dzieci od 18 prawie lat i ma w swym



dorobku juz ponad sze$¢dziesiagt publikacji. Tworzy podobnie jak Stadtmuil-
lerll, przy czym o wiele czesciej siega do motywow przyrodniczych, czynigc
postaciami literackimi przerdzne zwierzeta oraz rosliny. Wynika to z wyksztat-
cenia poetki, ktora nie do$¢, ze ukonczyta biologie, to jeszcze przez kilka lat
pracowata naukowo w swej dziedzinie, a potem wiasny dom urzadzita z dala
od miasta, pod lasem. Za przyktad jej pisarstwa moga stuzy¢ ksigzeczki: Kogo
Pan B6g kocha? (Czestochowa 1998), Jak wyglada Pan Bo6g? (Czestochowa
2004), Kiedy Bog sie usmiecha? (Czestochowa 2005), Gwiazda betlejemska
(Czestochowa 2006), Dwa stoniki (Czestochowa 2006), Lista szczesciarzy, czyli
tych, ktérzy zdobyli niebo (Czestochowa 2006). Wiele jej wierszy wyszio
tez w postaci piosenek, ma je w swoim repertuarze m.in. dzieciecy zespét
»Promyczki”12.

W podobnym duchu tworzg wiersze dla najmtodszych dzieci dwie inne
krakowskie poetki: Ewa Mastowska i Anna Matusiak. Z wierszowanych
ksigzeczek Mastowskiej nalezy wymieni¢: Ojcze nasz (Krakéw 2006) oraz
Aniotki i dzieci (Krakow 2006). Ksigzeczki te, zwiaszcza druga, zawierajg
wiersze o charakterze dydaktycznym, dzieciecy czytelnik otrzymuje w nich
wzorce zachowan, przy czym wizerunek aniotkow — ich zaje¢, sposobu bycia
i samej dziecieco-anielskiej natury — przypomina kreacje anielskich dzieci
z opowiadan ks. Malinskiego.

Z utworéw Anny Matusiak godne uwagi sg: Aniot Stréz i dzieci (Krakdw
2005), Aniot Stréz ratownik (Krakow 2005), Swiety Franciszek i bracia
skrzydlaci (Krakéw 2005), To Pan Bdg stworzyt ten $wiat wspaniaty (Krakéw
2006) oraz Karolek i stokrotki (Krakdéw 2005) — fikcyjna wierszowana opo-
wiastka o proroczym epizodzie z dziecinstwa papieza Jana Pawia Il, a takze
trudniejsze w tresci Rozwazania tajemnic rézancowych dla dzieci (Krakéw 2006)
z krotkimi wierszowanymi objasnieniami wszystkich dwudziestu tajemnic two-
rzacych rozaniec.

Wsréd miodych twoércéw szczeg6lng pozycje zajmuje réwniez poetka
i pisarka Ewa Skarzyniska, ktérej utwory dla dzieci — mtodszych i starszych
— inspirowane sg przede wszystkim Pismem Swietym. W ciggu kilkunastu lat
powstato ich wiele. Sg wsrod nich zbiorki poetyckie: Tyle wokét do zdziwienia
(Poznan 1994), Skfamatem mréwce (Tarndw 1995), teksty z motywami hagio-
graficznymi: Wesote wierszyki o naszych $wietych (Warszawa 2006), teksty
modlitewne, np. Droga Krzyzowa z Panem Jezusem. Rozwazania dla dzieci
(Czestochowa 2004). Skarzynska nalezy do twércdw chetnie postugujgcych sie

11 Obie poetki majg tez wspélne publikacje, zob. B. Kotodziej i E. Stadtmuller: Bdg
przychodzi do mnie. llustrowany przewodnik po sakramentach (Krakéw 2006); Eadem: Nie majak
domu. llustrowany przewodnik po $wietach rodzinnych (Krakéw 2006).
12 Zesp6t ten nagrat m.in. ptyte zatytutowang identycznie jak jeden ze zbiorkéw poetyckich
B. Kotodziej: Kogo Pan Bd6g kocha? (premiera maj 2005).



wspotczesng forma psalmiczng, o czym $wiadczg dwa blizniacze zbiorki rados-
nych lirykéw domowo-rodzinnych: Psalmy dla naszej mamy (Kielce 2005)
i Psalmy dla naszego taty (Kielce 2005). Zamieszczone w nich wiersze stanowig
poetycka wizje (i pochwale zarazem) szczesliwego domu z petng kochajgca sie
i zyjacg ,,po bozemu” rodzing, przy czym tytutowg ,,mamga” i ,tatg” sg od-
powiednio Maryja i Bég-Ojciec

Ewa Skarzynska tworzy rowniez teksty adaptacyjne, majace na celu
zapoznawanie dzieci z Pismem Swietym Starego i Nowego Testamentu. Moje
malutkie psalmy (Czestochowa 2005) to trzydziesci dwa krotkie teksty poety-
ckie, nawigzujace do tyluz biblijnych psalméw, opatrzone przez autorke
odrebnymi tytutami, ale z podpowiedzig numeru psalmu w Ksiedze Psalmoéw
i okresleniem jego charakteru: ,dziekczynny”, ,blagalny”, ,madrosciowy”.
Adekwatnie do tych uwag zostaty one skomponowane w postaci krétkich
modlitw z trzema — czterema najwyzej strofami dwu-, trzy- lub czterower-
sowymi, z czesto widoczng tendencjg do nasladowania wersetow biblijnych.
Jak wyrazita sie autorka, ksigzeczka powstata po to, by i dzieci ,,nauczyly sie
modli¢ Stowem Bozym i czerpa¢ taske z Jego duchowych bogactw”13. Nie-
zwykta wizyta (Warszawa 2004) oraz Zycie Pana Jezusa opowiedziane dzieciom
wierszem (Czestochowa 2005) to z kolei utwory stanowigce parafraze fragmen-
tobw Nowego Testamentu. Pierwszy jest poetyckg opowiescig sceny Nawiedze-
nia, czyli spotkania w Ain Karem brzemiennej miodziutkiej Maryi z jej
brzemienng ciotka Elzbietg, dobiegajgcg starosci. W swag opowie$¢ poetka
wpisata piekne mysli o prawdziwej radosci wsréd ludzi, o wzajemnie $wiad-
czonej sobie pomocy, o serdecznych i zyczliwych kontaktach miedzyludzkich.
Zycie Pana Jezusa opowiedziane dzieciom wierszem to historia Jezusa od
momentu Wocielenia po Wniebowstgpienie. Wszystkie najwazniejsze fakty,
jakie wydarzyty sie w tym czasie, przedstawiajg poszczeg6lne wiersze z odreb-
nymi wyrazistymi tytutami, np.: Bozy postaniec, Betlejem, Dom, Pierwszy cud,
Zacheusz. Wiersze, wpisane w dzieciecy spos6b wystawiania sie, sa krotkie,
czasem z nierébwng diugoScig wersow, z nieregularnymi rymami i rytmem.
W warstwie stownej liczne biblizmy sgsiadujg z popularnymi frazeologizmami,
charakterystycznymi zwiaszcza dla jezyka dzieci i zwigzanymi z bliskimi
dzieciom sytuacjami. Niekiedy zamieszcza autorka krdtki tekst poboczny
z wyjasnieniami.

Poetka Joanna Kudlowicz réwniez jest pomystodawczynig i autorkg
inicjatywy opowiedzenia najmtodszym dzieciom wydarzen biblijnych wier-
szem. W adaptacji Pisma Swietego, zatytutowanej Biblia wierszem dla dzieci
(Raszyn 2005), zamieScita kréciutkie opowieSci o tresciach staro- i nowotes-
tamentowych. Kazda historia biblijna przedstawiona tu jest za pomocg tekstu
poetyckiego, przy czym niezmiennie tekst ten miesci sie w trzech czterowerso-

13 E. Skarzynhnska: okladka do: Moje malutkie psalmy. Czestochowa 2005.



wych strofach, traktujgcych o tym, co w danej historii najwazniejsze. Czasem
to jaki$ istotny motyw, innym razem — charakterystyczny tok czyjego$ po-
stepowania. Tak krotkie teksty nie sg w stanie pomiescic calej historii, mogg za
to zacheci¢ do zainteresowania sie nig, stanowi¢ punkt wyjscia do opowiedze-
nia dziecku tego, co wierszem zostato jedynie zasygnalizowane. Autorce zalezy,
by dzieci z lektury jej utworu wyniosty jak najwiecej, co wyrazita w modlitew-
nej inwokacji: ,,Boze! Pozwdl, by ta ksiazka wskazata dzieciom Swiatto w dro-
dze do MitoSci, Madrosci i Wiary. W imie Pokoju na $wiecie — niech wypeinig
sie Tobg ich serca” oraz w wierszowanym Stowie wstepnym, gdzie po apo-
strofie ,,Kochane Dzieci” nastepujg zyczenia, m.in. jak najpiekniejszego zycia,
Wiedzy, Mitosci i Madrosci.

Jak wynika z tego przegladu, polska liryka religijna jest w do$¢ dobrej kon-
dycji. Parajg sie nig poeci starszego i mtodszego pokolenia. Najczesciej siegaja
po tematyke bibijna, Swiateczng (gtdwnie bozonarodzeniowo-mikotajowa, ale
nie tylko), maryjng, domowo-rodzinng, hagiograficzng, a ostatnio takze papie-
ska. Piszg teksty rézne pod wzgledem formalnym: modlitewne, adaptacyjne,
parafrazujgce, z motywami: aniota, w tym Aniota Stréza, Swietych (Jezusa
i Maryi, Mikotaja). Chetnie postugujg sie modlitwg poetycka, psalmem, koledg
i pastoratka, a jesli chodzi o wiersz — wierszem dzieciecym.

Przy ogromnej liczbie twodrczoSci przektadowej oraz watpliwej wartosci
polskich tekstow religijnych, stawiajgcych dzieci jedynie w roli biernych
odbiorcéw serwowanej im wiedzy o Bogu, pozycji wartosciowych jest niewiele.
Sg to jednak w wiekszosci teksty pod wzgledem estetycznym i artystycznym
godne uwagi i polecenia rodzicom i wychowawcom, ktérym zalezy na prawi-
dtowym ksztattowaniu dzieciecej wrazliwosci na sprawy duchowe, sprawy
wewnetrznego przezywania relacji ze Swiatem transcendentnym, dotykajace
niewyttumaczalnych do konca tajemnic.

Wiekszo$¢ przywotanych tu poetéw znalazta juz swoje miejsce w najnow-
szym i najpetniejszym opracowaniu syntetycznym poswieconym tworczosci
religijnej dla dzieciecego odbiorcy, jakim jest synteza Zbigniewa Barana,
zatytutowana W kregu poezji religijnej dla dzieci (Krakow 2001). Najnowszg
poezje — w okresie od roku 1980 do schytku XX wieku — omawia on w roz-
dziale Rozwdéj poezji religijnej dla dzieci po Il wojnie $wiatowej, w ktorym
jednak skupia swg uwage tylko na kilku wybranych tworcach.



Przyjazn dziecka z przyroda

Zofia Oz0g-W iniarska

W poezji dla mtodego czytelnika przyroda jest stale obecna, ale nie zawsze
w ten sam sposéb w kazdym momencie rozwojowym literatury. Zasadniczy
przetom tych przyrodniczych przeobrazeh zaznaczyt sie w ostatnim dwudzie-
stoleciu ubiegtego wieku, kiedy to motyw natury — odrodzony, odmieniony
i wzbogacony o idee nowej filozofii przyrody — polaczyt sie z nowg, bardziej
kreatywng i indywidualistyczng koncepcja dziecka. Trzeba podkresli¢, ze od
kilkudziesieciu lat w S$wiecie dokonuje sie globalna reorientacja myslenia
filozoficznego o przyrodzie, ktdra zmienia postrzeganie zwigzkéw cztowieka
z naturg i zasad integracji tych dwoch sfer.

@] tych przewartosciowaniach mysli filozoficznej pisat m.in. Henryk Skoli-
mowski w monograficznej ksigzce Filozofia zyjaca. Eko-filozofia jako Drzewo
Zycial Na pfaszczyznie filozoficznej ekofilozofia stanowi zarys nowej metafi-
zyki, szczegdlnie inspirujacej poetycka wizje Swiata, polegajacej na nowym
odczytaniu Kosmosu, procesu ewolucji, natury ludzkiej i ukazaniu ludzkosci
nowej nadziei. W tym sensie ekofilozofia to filozofia zycia. Wrazliwos¢ eko-
logiczna otwiera cztowieka na duchowy wymiar naszej egzystencji, traktowa-
nej jako najwyzsze dobro tylko wgcznosci z systemem catosciowego, kosmicz-
nego istnienia. Sensem tak pojetego zycia jest ochrona tego wspdlnego dobra
dla wszystkich bytéw wchodzacych w relacje z czlowiekiem. Filozofia eko-
logiczna to nowe drzewo poznania, warunkujgce rozumienie wielkiego $rodo-
wiska cztowieka, co stanowi juz dzisiaj podstawowy warunek zachowania
procesu zycia. Ekofilozofia zatem — w swych réznych nurtach duchowo zywa
— przynosi nowy emocjonalizm, wrazliwo$¢ na wspoOlne bytowanie ludzi
i natury, jest zorientowana na fenomen zycia, charakteryzuje sie odpowiedzial-

1 H. Skolimowski: Filozofia zyjaca. Ekofilozofia jako Drzewo Zycia. Przet. z ang.
J. Wojciechowski. Warszawa 1992, s. 94.



noscig, troska o szeroko pojete zdrowie, znajomoscig problemow i szukaniem
madrosci. Ekologia stanowi wiec ,,powr6t do cztowieka”, do zrodet Swiata
i istnienia. Przedrostek eko, z greckiego oikos, znaczy dom, mieszkanie, gos-
podarstwo. Nowe spojrzenie filozoficzne na przyrode pozwala wysungé na
plan pierwszy etyke, odpowiedzialnos¢ cztowieka wobec wszelkich form zycia.
Dlatego ekoetyka obejmuje takie warto$ci, jak szacunek, cze$¢ dla zycia (za-
tem rewerencje), odpowiedzialno$¢ cztowieka za wiasne zycie i caty Kosmos,
umiarkowanie, a wiec zycie bez marnotrawstwa. Rozumienie rewerencyjne to
wspotodczuwanie (wspdiczucie, empatia). Do tak szeroko zakrojonych zadanh
cztowiek wspbiczesny nie jest jeszcze dostatecznie przygotowany. Gtéwne pod-
stawy ekofilozofii tworzg zrodia i inspiracje chrzeScijanskie, poczawszy od
misji Sw. Franciszka. Przypomnie¢ nalezy, ze Papiez Jan Pawet Il, listem
apostolskim Inter Sanctos z dnia 29 listopada 1979 roku, ogtosit $w. Francisz-
ka z Asyzu ,niebieskim patronem ekologow”2.

Dzieki ekofilozofii dokonat sie zwrot w sferze $Swiadomosci cziowieka
wspodtczesnego i w jego stosunku do Swiata. Na gruncie refleksji teoretycznej
nastgpita zasadnicza reorientacja zwigzkéw miedzy cztowiekiem a szeroko
pojetym Swiatem. Wiasnie taki kierunek mys$lenia o sensie i wartoSciach
istnienia przyniost moralne ,,zadania cztowieka wobec swiata”3. Te obecne we
wspdtczesnym mysleniu humanistycznym warto$ci moralne przejawiajg sie
w estetyczno-etycznym pejzazu liryki dla dzieci. Przyroda nie stanowi juz tylko
Lta”, ale jest pojmowana jako przestrzehA zycia zlgczona z czlowiekiem.
Te wazne prawdy ujete sg dzisiaj w wielu ksigzkach, m.in. w podreczniku
do wychowania proekologicznego Bronistawy Dymary, Stanistawa Czestawa
Michatowskiego i Lidii Wollman-Mazurkiewicz Dziecko w $wiecie przyrody.
Czytamy tam, ze wszechswiat to dla cztowieka dom, zatem postannictwo
cztowieka nie polega na jego eksploatacji, ale na zachowaniu i umacnianiu
tego, co wokdt nas istnieje. Nalezy zawrze¢ pokdj z ziemig i zmieni¢ do-
minujacg dzi§ Swiadomos$¢ cziowieka z zaborczej i materialistycznej — na
opiekuniczg, wspdbiczujacyg i wspotuczestniczacg w misterium zycia4.

Nowa wartoscig w refleksji naukowej o przyrodzie jest pojecie Swietosci
zycia, okres$lajgce tacznos¢ wartosci duchowych i moralnych z aktami poznania
oraz praktycznego dziatania cztowieka w S$wiecie natury. Zostaje odrzucony
racjonalny praktycyzm, towarzyszacy dotad ludzkoS$ci. Trzeba przypomnied,

2 Por. Z. Swierczek OFM Conv: Ekologia — Kosciot i $w. Franciszek. Krakéw 1990,
s. 139.

3 H. Skolimowski stusznie poréwnat, nawiazujagc do symboliki biblijnej, ekofilozofie do
drzewa, Drzewa Zycia. Jego korong jest nowa $wiadomos$é cztowieka, ktéra zywi korzenie
i odnawia cykl powrotéw stowa — czynu. Por. H. Skolimowski: Filozofia zyjaca..., s. 13.

4 Por. B. D ym ar a: Cze$¢ pierwsza. Przyroda w literaturze i zyciu dziecka. W: B. D ym ar a,
S.Cz. Michatowski, L. Wollman-Mazurkiewicz: Dziecko $wiecie przyrody. Ksigzka
do wychowania proekologicznego. Krakéw 1998, s. 30.



ze w mysleniu cztowieka o przyrodzie zaznaczyly sie dwa przeciwstawne
kierunki: instrumentalny, ujmowany jako mechanistycznyb5, i catosciowy, holis-
tyczny. One to narzucajg ustalone sposoby myslenia o rzeczywistosci. Krzysz-
tof Wojciechowski pisat, ze dzisiejsze czasy znamionuje oddalenie sie cztowieka
od natury6. Myslenie holistyczne catoSciowo obejmuje obraz $wiata, traktowa-
nego jako jeden organizm. Przyrody nie rozpatrujemy wtedy w izolacji, ale
w zespoleniu z wielowiekowym dorobkiem kultury cztowieka. Od lat siedem-
dziesigtych ubiegtego wieku, tj. od Raportu Klubu Rzymskiego w 1972 roku
pt. Granice wzrostu, obserwuje sie powr6t do idei jednoSci i harmonii przy-
rody, w czym widzi sie ratunek dla naszej planety. Catosciowe pojmowanie
rzeczywistosci wptywa na uksztaltowanie sie innego stylu zachowania sie
cztowieka w stosunku do niego samego, spotecznosci i przyrody. Staje sie on
otwarty, wrazliwy, odpowiedzialny, a najwyzej ceni sobie harmonijne wspoétist-
nienie z przyroda, ktéra zajmuje wazne miejsce wsérdod najbardziej cenionych
wartosci.

Swiadomo$¢ nowego rozumienia natury ujawnia sie¢ w wielu najnowszych
tomikach i wierszach dla dzieci. Mozna zauwazyé zwigzek miedzy naras-
tajacymi od lat siedemdziesiatych ubiegtego wieku zainteresowaniami i rucha-
mi ekologicznymi a tworczoscig poetycka na temat stosunkoéw dziecka z przy-
rodg. Dorosty, zwracajac sie do dziecka, powierza mu, bardziej niz nauke,
swoje wzruszenia, marzenia, swo0j zachwyt nad cudem zycia i kosmicznym
tadem. Poezja adresowana do dziecka zaprzyjaznia matego odbiorce z otacza-
jacym go srodowiskiem, z ziemig. Zauwazy¢ to mozna zwiaszcza w wierszach
ujmujacych catosciowo ziemie. Niekiedy majg one wydzwiek hymniczny, peine
sq wzniostosci i niemalze modlitewnie dotykajg uczuciem istnienia. Wykraczajg
tez poza tradycyjny spos6b moéwienia ,dzieciecym” jezykiem. Przykiadem
takiej afirmacji i przyjazni z Ziemig sg wiersze Teresy Ferenc z tomiku Naj-
blizsza ojczyzna. Zbiorek ten opisuje ojczystg przyrode w rdéznych porach
roku. Przejawiaja sie w nim liryzm, obrazowa metaforyka, blisko$¢ poetki ze
Swiatem natury, petnej kwiatow, drzew, stofica, deszczu i kolorowego nieba.
Wiersze nasycone sg uczuciem do Ziemi ojczyzny i Ziemi matki, np. wiersz
pt. Matka Ziemia'.

5 W. Tyburski w ksigzce Pojednac sie z ziemig — w kregu zagadnierh humanizmu ekologicznego
(Torun 1993) pisat: ,,W europejskim kregu kulturowym relacja cztowiek — przyroda ksztattowata
sie pod wptywem antropocentrycznego paradygmatu”. Oznacza to, ze cztowiek, stawiajac siebie
nad przyroda, dazyt do jej bezwzglednego podporzadkowania, nie szanujac jej autonomicznosci.
Czlowiek myslacy o Ziemi instrumentalnie, wybiera postawe ,,mie¢” — egoistyczng, agresywna,
nastawiong na sukces i podporzadkowanie przyrody. Pisat o tych zjawiskach Z. Mirek: Eko-
leologia i ekoetyka — geneza, zrodia, kierunki refleksji chrzescijanskiej. W: Miedzy niebem a Ziemia

- ku etyce ekologicznej. Red. A. Dyduch-Falniowska. Krakéw 2000, s. 95.

6 Por. K. Wojciech owsk i: Opotrzebie zblizenia sie do natury. W: Cztowiek blizej Ziemi.

Red. M.Z. Pulinowa. Warszawa 1996, s. 37—43.



Wykarmita swoj roslinny ludek

i teraz pachnie zimnem, deszczem,
przezroczystym powietrzem [...].
A ile ziarna [..]

przechowuje w kieszeniach
zapobiegliwa, gospodarna,
wszystko karmigca Ziemia7.

W wierszu tym Ziemia jest tagodna, opiekuncza, zapobiegliwa, gospodarna
i stanowi bliski cztowiekowi obszar. To ona rozsypuje w puencie utworu,
niczym w ewangelicznej przypowiesci o siewcy, ,kieszed obfitoSci” natury
— zapowiada rado$¢ i gwarantuje pewnos¢ egzystencji. W widzeniu Ziemi
pojawia sie empatia i wsp6todpowiedzialnos$¢, a wiec petna Swiadomos¢ zycia.
Pamietajmy, jak wazne jest doSwiadczanie przyrody przez dziecko. Psycho-
logia humanistyczna przyjmuje: ,,Jednym z najlepszych zrodet wiedzy cztowie-
ka o Swiecie jest jego wiasne, potoczne doswiadczenie, ktore znajduje odbicie
w calej kulturze ludzkosci oraz w codziennym sposobie zycia jednostki”8.

llustracje serdecznego postrzegania Ziemi i otaczajgcej rzeczywistosci przy-
nosi takze tomik poezji dla dzieci Juliana Komhausera Tyle rzeczy niezwyk-
tych. Wiersze dla Agatki. Skladajg sie nan dwadziescia trzy krotkie utwory. Juz
niektore tytuty, jak Potoczek, Wiatr, Rzeka, Zapach, Lis¢, Swiadczg o Swiezym
oraz intensywnym postrzeganiu $wiata. Przyktadem ciekawego apelu skiero-
wanego do dziecka, niejako credo moralnego i ,,testamentu poetyckiego”, aby
czuto sie spadkobiercg i nadziejg przysztego ludzkiego Swiata, jest wiersz pt.
Zapamietac'.

Masz oczy, wiec patrz,

nie uron ani jednego listeczka

z tego okragtego Swiata

ani jednej zytki z jego delikatnego naskorka,
patrz i zapamietaj [...]9.

Sam tytut wiersza Zapamieta¢, ujety w forme bezokolicznika, brzmi niemal
jak nakaz. Bezpos$redni zwrot do dziecka poleca mu uwazne obserwowanie
Swiata i zapamietanie w nim wszystkiego. Poeta podkresla wartosci domu
i mamy, ktére przywracajg rownowage w istnieniu. Wiersz Kornhausera na-
kresla dziecku droge postepowania w zyciu. Proste stowa ,,1dZ, patrz i pamietaj”

7 Por. T. Ferenc: Matka Ziemia. W: Eadem: Najblizsza ojczyzna. Gdarnsk 1982, s. 66.

8 Por K. Michatowska: Znaczenie podmiotowosci w procesach edukacyjnych. Krakdw
2000, s. 7; cyt. za: Dziecko w $wiecie wartosci. Cz. 2. Red. B. Dy mar a. Krakéw 2003, s. 124.

9J. Kornhauser: Zapamietaé. W: Idem: Tyle rzeczy niezwykiych. Wiersze dla Agatki.
Krakéw 1981, s. 36.



stanowig wazne przestanie dla dziecka na przyszto$é. Wrazliwos$¢ na Swiat,
szacunek dla wszelkiego istnienia to jedyna moralna droga podgzania Kku
przysztosci, ku szczesciu istnienia. Dowodzi tej racji inna miniatura liryczna
Juliana Kornhausera, z tegoz samego tomiku poetyckiego, wiersz Nic sie nie
konczy, podkreslajacy taczno$¢ dziecka z Ziemia, z przyroda, i tym samym
ukazujacy tajemnice dobrego istnienia:

Nie, nic sie nie konczy,

nie konczy sie niebo,

nie koAczy sie ziemia, nie koncza sie drogi, lasy i morza.
Dlatego idZ przed siebie,

licz powoli krokil0.

Dziecko w tomiku Juliana Kornhausera Tyle rzeczy niezwyklych... zajmuje
stanowisko wobec Ziemi i Nieba. Poeta kreuje je na podroznika, odkrywce,
ktoéry wyruszajac w droge zycia, powinien uczy¢ sie od natury, ze ciggle trzeba
poznawac, rozumieé i przyjmowac ,,zadania wobec Swiata”. Dziecko uczy sie
odpowiedzialnosci od podmiotu-poety, ktory nie moralizuje, ale subtelnie
perswaduje i przekazuje wiedze o Swiecie. W poezji tej przejawia sie troska
0 dziecko, ktére staje sie dla dorostych symbolicznym znakiem wartosci
istnienia oraz domu.

W poezji dla dzieci od lat osiemdziesigtych ubiegtego wieku zauwaza sie
zywy nurt refleksji egzystencjalnej nad $wiatem, ziemia i przyrodg. Swiado-
mos$¢ przemijania Swiata i bytu wywotuje w poezji Karoliny Kusek wazne
pytania o Swiat, pytania petne troski i niepokoju. Przypomnijmy, ze autorka
opublikowata dotad ciekawe zbiorki: Stonecznikowe nutki, Na Ziemi i wyzej,
Spacerkiem przez pole, Barwy lata, Z babcig za reke i Moje krajobrazy. W jej
twaérczosci dla dzieci pojawity sie pytania o Ziemie. W wierszu Powiedz,
z tomiku Na Ziemi i wyzej, styszymy stowa przesycone niepokojem:

Powiedz

co stanie sie z Ziemia,

gdy inne poznamy S$wiaty;

by¢ moze piekniejsze od Ziemi,
i bardziej od Ziemi

bogate? [...]'".

Niepokoj zawarty w tym liryku, to lek wspdtczesnego dziecka, Swiadomego
dokonujacych sie szybkich zmian w kosmosie i w $wiecie wartosci. Stad tez

10 Idem: Nic sie nie konczy. W: ldem: Tyle rzeczy niezwyktych..., s. 45.
11 K. Kusek: Powiedz?! W: Eadem: Na Ziemi i wyzej. Wroctaw 1985.



jego obawa, aby nie zostaty zaktdcone tad i rownowaga w zyciu. Wyraznie ten
aspekt dzieciecego postrzegania $wiata podkreslit Zbigniew Baran w opraco-
waniu Liryka dziecieca Karoliny Kusek12. Dzieciece pragnienie harmonii
w przyrodzie, w istnieniu ujawnia sie réwniez w wierszu tej poetki pt. Modlitwa
Ziemi z tomiku Na Ziemi i wyzej13. Upersonifikowana Ziemia, wyciggajgca
w blagalnym geScie ,rece do nieba”, proszgca o ozywcze promienie stoica na
tany zboza, przypomina kaptana, a forma jakby modlitwy wprowadza do
utworu nastrdj uroczystego skupienia i wyciszenia. Marianna Bocian w szkicu
0 poezji Karoliny Kusek dla dzieci podkre$la obraz $wiata przyrody, obraz
wsi, ktory tworzy poetka, ijej szacunek dla trudu uprawy pola oraz dla chleba.
Uwaza poezje Kusek za powrdt do utraconego piekna, rozumianego jako
duchowy wymiar cztowieka, jako wyraz zyczliwosci do Swiata i odnowienia
utraconego z nim zwigzkul4. Nurt refleksji egzystencjalnej w najnowszej poezji
dla dzieci nie jest ani przypadkowy, ani niezauwazalny. Problemy egzystencjal-
ne sa préba rozwigzania tajemnicy zycia ,tu i teraz”, a takze w szerszym
zakresie przemijania i wiecznosci. Najczesciej chodzi o pogtebienie wrazliwosci
1 optymizmu istnienia.

Nowy sposob postrzegania Swiata, cztowieka i natury ukazata w swoich
tomikach Joanna Kulmowa. W latach osiemdziesiagtych i dziewigecdziesigtych
opublikowano kilka jej zbiorkéw dla dzieci, m.in. Kto?, Zagapienie, Btekit,
Zgubione $wiatetko, Garbata modlitwa — poetyckie modlitwy $wiata przyrody,
Debotki — nowatorskie, liryczne wiersze zwigzane z przestrzenig lasu. W tomi-
ku Biekitl5 ujawnia sie odkrywcze spojrzenie Kulmowej na $wiat, cztowieka
i przyrode. Na calo$¢ tego zbiorku skiada sie dwadziescia jeden wierszy.
Ukazuja one nowga wrazliwos$¢, rozumienie zycia i powazna, filozoficznie umo-
tywowang aksjologie. Pisata o tym Aniela Ksigzek-Szczepanikowa w studium
Dobro ,,po niczemu™...16, podkreslajagc warto$¢ przyrody — ktora jest wielkim
dobrem dla cziowieka, dobrem, ktdre otrzymal on wiasnie ,,po niczemu”.
Tomik Bitekit eksponuje dar istnienia i zwigzany z nim cud. Kulmowa tak pisze
w wierszu pod znamiennym tytutem Po niczemu:

12 Por. Z. Baran: Liryka dziecieca Karoliny Kusek. ,,Guliwer” 1995, s. 65.

13 K. Kusek: Modlitwa Ziemi. W: Eadem: Na Ziemi i wyzej..., s. 19; oraz Eadem: Moje
krajobrazy. Wroctaw, 2005, s. 40.

14 Por. M. Bocian: Odkrywanie prawdy i urody $wiata. O poezji Karoliny Kusek dla dzieci.
.Ze. Magazyn Kulturalny” [Wroctaw] 1990, nr 6, s. 20 i n.

15 J Kulmowa: Bitekit. Szczecin 1990. Interesujgco pisata na temat tego tomiku J. £ u-
gowska. ,Kto?" Joanny Kulmowej jako przyktad wspotczesnej poezji dla miodego odbiorcy.
W: Dziecko ijego $wiaty w poezji dla dzieci. Red. U. Checinska. Szczecin 1994.

16 Czytamy: ,,Zdaniem Joanny Kulmowej przyroda to wielka rado$¢ »do podziatu« i wielkie
dobro dla wszystkich, »po niczemu«. Podszeptuja to zywioty ladu i wody, i powietrza, ale tez mali
odbiorcy, zyjacy w barwnym kregu dziecinnego folkloru, réwniez »po niczemu«”. A. Ksigzek-
-Szczepanikowa: Dobro ,po niczemu" (Przyroda no$nikiem wartosci tv poezji dla dzieci
Joanny Kulmowej). W: Dziecko ijego S$wiaty..., s. 39.



[...] Jesli wszystko jest za darmo
to moze

jest i moje i twoje
i boze.

Wiec najlepsze

co Bdg zestat na ziemie

to patrzenie

a nie liczeniell.

Bezinteresowne piekno istnienia i bogactwo jego przejawdéw wzbudza
zachwyt i szacunek. Rados$¢ traw, ptak dziekujacy za swdj dzien, zielona
wiosna, przychodzaca z zielonego obtoku, jaskoiki proszgce o deszcz czy
niezapominajki wpatrzone w niebo i obdarowane biekitem — to wszystko
stanowi najwiekszg wartos¢. Partnerstwo poety i dziecka polega tu na wspol-
nym jakby niedowierzaniu urodzie Swiata. Razem chcg zobaczy¢, dotkngé
i doSwiadczy¢ tego piekna Swiata natury.

Tomik Kulmowej pt. Zagapienie zajmuje wazng pozycje w poezji dzieciecej,
ksztattujgcej nowgq estetyke oraz koncepcje Swiata i cztowieka. W kontekscie
utworéw poetyckich zawartych w tomiku ,zagapienie” oznacza odkrywczy
spos6b postrzegania $wiata, z pominieciem sprawnosci wyuczonych i wy-
¢wiczonych, a wiec prowadzacych do poznania logicznych i weryfikowalnych
prawd. Wiersze z Zagapienia odwotujg sie do urokéw takiego stanu bycia
w ,,zagapieniu”. Poetyckie szczegoly i whasciwa dla wierszy dzieciecych leksyka
wskazujg, ze adresatem lirykow jest dziecko jako indywiduum, jako osobo-
wos¢. Teresa Winek w artykule Odgapianie poezjg tak napisata o zbiorku
poetki: ,Jest u Kulmowej dzieciece zdziwienie nad $wiatem, a takze oswajanie
go i tworcze przeksztatcenie w nazywaniu. Polega to na swoistym przewarto-
Sciowaniu postaw wpisanych w utarte znaczenie wyrazéw, jak chociazby
tytutowe »zagapienie«. Efektem sg doznania odbiegajace od spotykanych
w literaturze dla dzieci”18.

Wiersz Zagapione storice ukazuje kosmiczne zwigzki i zaleznosci wszelkich
bytéw i zjawisk. StoAice — dawca Swiatla, ciepta i zycia — samo korzysta
z tych daréw, ktorymi obdarowato ziemie. W ten sposob nastepuje niejako
zjednoczenie nieba i ziemi. Stoice — kreator — jest zagapione, czyni co$,
jakby nie czynigc. Podmiot wiersza jest uduchowiony, zachwycony, chionie
piekno i otwiera sie wobec przestrzeni. Tajemnica zycia, misterium przezywane
w lirykach Zagapienia, tgczy harmonijnie osobowos$¢ dziecka i artysty. Nie-
oczekiwang wiedze o Swiecie przynosi tez wiersz pt. Macierzanka z tego to-
miku. Poetka przedstawia dziecku rosline, kwiat, ktéry odgrywa wiele rol:
matki dla owadow, zywicielki os, trzmieli, pszczét, motyli; usypia nawet

1 Por. J. Kulmowa: Po niczemu. W: Eadem: Btekit...
18 Por. T. Winek: Odgapianie poezjg. ,Nowe Ksigzki” 1989, nr 9, s. 46.



wieczorne niebo. To zaskakujgca wiedza, z pewnoscig nieco inna niz z podrecz-
nika botaniki. Zdaniem poetki, macierzanka to:

matka os i trzmieli [..]
Matka pszczét
motylkow najczerwienszych [..]
Swierszcze muchy tu przychodzg na tarice [.]
1 przynoszg tyle tyle kolorow [..]
A wieczorem niebo kifadzie sie na kwiatkach:
macierzanka
to jego matkal9.

Ujawnia sie tu gteboka tesknota i marzenie o szcze$ciu rodzinnym, mitosci
opiekunczej, macierzynskiej i o harmonii pokoleniowej. Macierzanka ukazuje
serdeczng symbioze bytéw roslinnych i zwierzecych, taczy zielong ziemie
z niebem. Podobnie w liryku Konwalie poetka tworzy piekny i radosny obraz
zakwitajgcej przyrody.

Konwalie nabraty petno wiosny do biatych filizanek
A wiosna jak to wiosna [..]

Do go6ry dnem odwréci miseczki konwaliowe

i zniknie w trawie zielonej

a konwalie zaptaczag po niej

czerwonymi owockami tez20.

Aniela Ksigzek-Szczepanikowa na temat tego wiersza napisata: ,,Catos¢
tej poetyckiej wizji zdumiewa majowym niepokojem, ruchem przebudzone-
go zycia, zakwitajacej przyrody. [..] dziecko, dla ktorego inne sg wymiary
Swiata, gotowe jest uzyé tych kwietnych kielichow jako filizanek i wierzy,
ze wiosng mozna [..] by¢ peinym radoSci — skakaé, biegaé, »szalet« jak
wiosna”21.

W utworze Mieta podmiot liryczny podpatruje fenomen zycia, skrétowo
kresli poetycko-artystyczng wizje ontologii bytu, ktory ujawnia sie w pieknie,
Swiezosci barw, woni i ksztattow. Przepiekny jest ten obraz chmurki zauroczo-
nej zapachem miety:

19 Por. J. Kulmowa: Macierzanka. W: Eadem: Zagapienie. Szczecin 1988.

2 Por. Eadem: Konwalie. W: Eadem: Zagapienie... O symbolice lego kwiatu pisat
M. Zototnicki: ,,O owocu konwalii, pgsowej jagédce, médwiono: »to nie sg jagody, lecz palace,
ogniste fzy i ze tymi fzami konwalia optakuje konczaca sie wiosne, do ktorej pata bezmierng
mitoScig«”. Por. M. Zototnicki: Legendy i basnie o kwiatach. Kwiaty w historii ludzkosci.
Przet. A. Lithuanis. Krakéw 1914, s. 248.

21 Por. A. Ksigzek-Szczepanikowa: Dobro ,po niczemu".., s. 37.



Mieciutko wypelzta na wode

Wyszta pachngca wilgocig i chtodem.
Az zazdro$ci jej chmurka [..]

Spada z nieba w zapachy wilgotne [..]
Aby potem

niebo deszczem powiato jak mieta22.

Wiersz Mlecz dmuchawiec zacheca z kolei dziecko do zabawy i przezycia
nieuchwytnych odmian naturalnego piekna. Nie ma w Zagapieniu jednostron-
nie kolorowej oraz upiekszonej wizji Swiata i bytu. Spojrzenie na Swiat przy-
rody i zycie natury pozwala odkry¢é autonomie wszelkich istnien, ich swoiste
piekno i wihasciwy im tylko rytm zycia.

@) wspotczesnym problemie zycia w miescie, z dala od $rodowiska przyrod-
niczego opowiedziata Kulmowa w Zgubionym S$wiatetku. Wtasnie ten zbiorek
pod symbolicznym tytutem zawiera wiersze 0 wyraznym motywie ekologicz-
nym. Wrazliwy podmiot tych wierszy z niepokojem obserwuje miasto i jego
pejzaz. W jednym z wierszy z tego tomiku — pt. Wiatr nad ulicami23 — Kul-
mowa snuje jakby przypowies¢ o miescie, z ktérego uciekajg drzewa, zeby
wreszcie odetchna¢ za jego rogatkami. Ta ucieczka drzew, znakéw zycia, za
miasto to oskarzenie cztowieka o niszczenie Srodowiska naturalnego. Miasto
jawi sie jako duszgca dla cztowieka przestrzen. Dziecko w wierszach Joanny
Kulmowej chce szuka¢ radosci i znajduje ja, wie tez, co jest dobre i piekne,
a tego wiasnie pragnie. W wierszu pt. Trawa wariatka24 nadzieje na odrodze-
nie $wiata budzi witasnie natura i jej zywe, mocne i nieokielznane moce,
widoczne nawet w drobnej i chwiejnej trawie. Podmiot liryczny — dziecko
— w wierszu poetki pt. Klocki, z tego tomiku, formutuje wyrzut pod adresem
dorostych i ich postrzegania $wiata: ,,Dorosli, czy nie pora, abyScie doro$li
i odrzucili klocki waszych blokéw?”25. W Zgubionym $wiatetku toczy sie po-
lemika o kategorie piekna. Utwdr Moje brzydkie i moje piekne, z tomiku
Zgubione $wiatetko, zestawiajgc puste i brzydkie klatki schodowe w blokach
z bujng przyroda, Swiatem ptakow, osmiesza standardowy wspotczesny $wiat20.
Pointa utworu wyraznie ujawnia przekonanie, ze piekno i natura nie zgina.
Z takiego patrzenia na $wiat wynika ocena dorostych. W wierszu pt. Dorosli,
z tegoz zbiorku, poetka przestrzega, ze dorosli zyja za szybko, byle szybciej,
nie dbajgc o przyrode, zadeptujgc biedronke w trawie, duzi, niewidzacy, nie-
styszacy27. Dziecko wystepuje tu w roli nauczyciela i mentora, ktory chciatby

2 Por. J. Kulmowa: Mieta. W: Eadem: Zagapienie...

23 Eadem: Wiatr nad ulicami. W: Eadem: Zgubione $wiatetko. Warszawa 1990, s. 6.
24 Eadem: Trawa wariatka. W: Eadem: Zgubione...,, s. 8

25 Eadem: Klocki. W: Eadem: Zgubione..., s. 10.

26 Eadem: Moje brzydkie i moje piekne. W: Eadem: Zgubione..,, s. 14

27 Eadem: Doro$li. W: Eadem: Zgubione..., s. 38.



wyperswadowac¢ dorostym ich postepowanie. To ono poucza ich o cudzie
istnienia, o misterium, o $wietosci zycia i urodzie Swiata. Z kolei w wierszu pt.
Kiedy bedziemy duzi dziecko mowi o swych marzeniach i o przysztosci. Po-
winny znikna¢ ,,smutne bloki”, a wszystko wokot stanie sie czyste, kolorowe
i pachnace. Poetka daje w tym wierszu wyraz pragnieniom, aby Ziemia znéw
stata sie piekna, aby dzieci mogly wykapac¢ sie w czystym potoku, zrywaé
w sadzie pachnagce maliny, poznawaé ziota i rozpoznawac ptaki.

W lirykach dla dzieci ostatnich lat powracajg tradyjne wiejskie pejzaze,
powraca ideat spokoju i harmonii zycia w Swiecie gwattownych przemian.
Powraca mysl, ze zyje sie nie dla siebie, lecz z catym $wiatem, dzielgc jego los.
Pieknie ujeta ten problem Karolina Kusek w rozmowie z Jerzym Kumiega,
moéwiac, ze ,,powrét do ulubionego, tak przeciez wyeksploatowanego przez
poezje obszaru, jakim jest przyroda, to préba odnalezienia zagubionych z nig
zwigzkow, zatrzymania resztek ziemi w nieskazonej postaci, ktérg spod ndg
wydziera nam cywilizacja”28. Czestym motywem w wierszach wspétczesnych
tworcow dla dzieci okazuje sie stonce, ktdre wigze sie nieodmiennie z klima-
tem swobodnej zabawy dziecka i mozliwoscig penetracji najblizszego $rodowi-
ska. Stonce faczy sie z radoscig, optymizmem i zadowoleniem. OSwietla, wy-
wotujagc u dziecka odczucie pewnosci siebie, umozliwia mu petng aktywnos$¢
ruchowg i poznawczg. Wida¢ to w wierszach Stanistawa Grabowskiego Chod:
z nami stonce, Hej, stoneczko z tomiku Hej, stoneczko29. Obraz natury w poezji
dla dzieci oraz stoneczne nacechowanie pozwalajg realizowac zatozenia filozo-
fii ekologicznej, a takze w petni uswiadomié sobie powszechny zwigzek zycia
miedzy wszystkimi stworzeniami. Dzieki temu dziecko moze zblizy¢ sie do
Swiata natury i przezy¢ cud istnienia. Podkre$la te niezwykly wiez miedzy
dzieckiem a uktadem stonecznym S$wiata wiersz Karoliny Kusek pt. Stonko,
z tomiku Spacerkiem przez pole. W utworze chiopiec marzy o wspinaniu sie ku
gorze, wiasnie ku stoncu30. Zastosowana w wierszu antropomorfizacja i wrecz
modlitewne prosby: ,,spus¢ mi promyk, swoéj palec serdeczny”, deifikujg pejzaz
wiersza, a ,,palec serdeczny” stofica brzmi niemal tak jak ,palec Bozy”. Wazne
jest to, ze maly chitopiec pragnie wspina¢ sie po ,strunie Swiatta” i w tym
swoim dzieciecym marzeniu czuje sie niczym antyczny heros, ktdry moze roz-
mawia¢ ze stoicem. Poznaje tez siebie, probuje okresli¢ swe miejsce w Kos-
mosie i dostrzec pokrewienstwo ze Swiatem przyrody — napisat Zbigniew
Baran3l.

~otoneczny kierunek” w wierszach dla dzieci z lat osiemdziesigtych i dzie-
wiecdziesigtych ma rozne inspiracje i nawigzania — od konwencjonalnych

28 ,,Poetka w wianku ze stokrotek™. Z Karoling Kusek rozmawia Jerzy Kumiega. ,,Guliwer”
1997, nr 4, s. 26 i n.

29 S. Grabowski: Hej, stoneczko. Warszawa 1985.

30 K. Kusek: Sionko. W: Eadem: Spacerkiem przez pole. Warszawa 1988, s. 25.

3l Z. Baran: Liryka dziecieca Karoliny Kusek..., s. 61.



kontynuacji i obyczajowych stereotypow po filozoficzne, archetypowe i mi-
tyczne. Stoneczna petnia blasku wplywa bardzo intensywnie na estetyke i po-
etyke wierszy. Roz$wietla je i przebarwia, przesyca florystycznymi szczegdtami.
Wszystko to tworzy pewna odstone istoty Swiata, przezywanego wyraziscie
i mocno, wilasnie z pozycji dzieciecego zblizenia, nachylenia sie i wtulenia
w Swiat traw, zi6t, owaddéw i kwiatéw. Ten swoisty pejzaz liryczny, nacechowa-
ny idealizacjg, a nawet deifikacjg natury, stanowi coraz wiekszy kontrast ze
standardami kultury dorostych. ,,Stoneczne wiersze” dla dzieci ukazujg bogac-
two dzieciecego Swiata spostrzezen i przezyé, rzezbig oblicze duchowe dziecka,
otwarte na piekno i dobro, tad i opiekunczg mitos¢. Osobiste i intymne prze-
zywanie natury otwiera przed dzieckiem przestrzen wolno$ci, swobodnego
i sensownego zycia.

Dostrzec mozna w wielu utworach ,,stonecznych” dla dzieci, opublikowa-
nych w ostatnim dwudziestoleciu, stary motyw krytyki cywilizacji i pochwaty
zycia zgodnego z naturg. Wystepuje on szczegOlnie w twdérczosci Doroty
Gellner. Poetka w latach osiemdziesigtych i dziewieédziesigtych wydata kilka
zbiorkow, m.in. W przepasce teczy, Zamawiamy, Czerwienig sie buki, Spacer
po niebie, Prosto w storice, Méj dom, Podrdze na lisciu i chmurze, Ziewnik,
Wiersze na srebrnych wstazkach i inne. Dorota Gellner odwotuje sie do $wiata
przezy¢ dziecka, kregu jego doswiadczen, zainteresowan, codziennosci, ale
przede wszystkim do wyobrazni i potrzeby fantazjowania. Jej utwory zawiera-
ja pelng dziecigca rados¢ istnienia i ukazujg spontaniczng wiez dziecka ze
Swiatem. Kreowany przez poetke Swiat dziecka jest peten ciepta i dobra32.
W wiekszosci jej wierszy zaznacza si¢ wyraznie przyjazn dziecka ze Swiatem
przyrody. W wierszu Prosto w stonce, w tomiku pod tym samym tytutem,
dziecko ujawnia osobie dorostej swe pragnienia, swe widzenie i swoj cel:

Wiesz, na tej iace,

mamo,

stokrotki zakwitty

rano

A ja

wezme stokrotke pod reke
i pojdziemy —

Spiewajac piosenke —

po tace

prosto w ptaki,
prosto w stonce33.

32 Por. K. Heska-Kwas$niewicz: Rozpraszanie dzieciecych smutkéw. O poezji Doroty
Gellner. ,,Poezja i Dziecko” 2006, nr 4, s. 29—43.
B D. Gellner: Prosto w storice. W: Eadem: Prosto w storice. Warszawa 1988.
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Pragnienie zatopienia sie w zieleni, przezycia natury, bytu ptakéw i dotar-
cia do stonecznego zrddta brzmi jak manifest, jak program, nie tyle dla dziecka
na czas dziecifnstwa, ile dla cztowieka na cate zycie. Podobnie w tomiku
W przepasce teczy autorka przypomina przyrode, te ,zielone, ztote godziny”
wspotbycia dziecka z naturg. Motyw bliskiej relacji matego czytelnika z przy-
rodg przenika takze tomik Czarodziejski Swiat, np. wiersz Pod modrzewiem.
Ujawnia on wielkie pragnienie dziecka, ktore chciatoby by¢ wigksze, silnigjsze,
tak jak mocny i piekny jest Swiat przyrody. Wiersz ten — oparty na dzieciecej
grze, zabawie jezykowej, na rozmowie dziecka z drzewem — wydobywa
ukryte, intencjonalne, a jeszcze bardziej instynktowne dazenie do poznania
Swiata natury i zigczenia sie z przyrodag. W tomiku Jest B6g Mieczystawy
Buczkéwny wiersz Tylko raz rowniez ukazuje owo misterium wspotistnienia
cztowieka i przyrody:

Chca zy¢ jak i ty zyjesz,

Wszystkie na $wiecie zwierzeta [..]

Niech skacze pasikonik,

Niech Swierszczyk w trawie dzwoni...

Dla nich kwitnie taka, dla nich rosnie las.
Jak ity — zyjg tylko raz34.

Swiadomo$¢ rozumienia przyrody w lirykach dla dzieci czesto oznacza
jakby nowa katechizacje, bo kosmiczny wymiar istnienia otwiera w tych
utworach przestrzenie zarowno sakralne, jak i materialne. Dowodnie widac to
np. w tomiku Ewy Skarzynskiej Pobiegnijmy na tgke. A wiersze ze zbiorku pt.
Tyle woké6t do patrzenia. Tyle do zdziwienia zachecajag do radosci, mitosci,
stawiajg zadania niemajgce nic wspolnego z przedsigbiorczos$cig i zyskiem. Sam
tytut przypomina, ze warto zy¢, aby pozna¢ piekno istnienia oraz kosmiczny
tad ziemi i nieba. Takie otwarcie Ksiegi Natury aktywizuje wolng wole bytu ze
wszystkimi w $wiecie35.

Tesknota dziecka do przyjazni z naturg, do braterstwa z drzewem, ujawnia
w wierszach nie tylko swoisto$¢ jego psychiki, przede wszystkim ukazuje
autonomiczny pejzaz wewnetrzny dziecka, w ktérym zarysowujg sie wyraziscie
jego zwigzki ze Swiatem i system wartosci. Wyraznie tez widaé¢ to, za co
dziecko czuje sie odpowiedzialne, komu lub czemu wspétczuje, czyje istnienie
odczuwa jako bliskie i wazne. Moga obrazowac te wartosci dla dzieci wiersze
Stanistawa Grabowskiego, autora wydanych w ostatnich latach zbiorkow
poetyckich, takich jak: Mama, tata, brat ija, Papierowy okrecik czy Wierszyki
na caty rok. Liryk pt. Topola36, z ostatniego tomiku, przywotuje pytania

34 M. Buczkdwna: Tytko raz. W: Eadem: Jest Bég. Warszawa 1989.
3% E. Skarzynska: Tyle wokot do patrzenia. Tyle do zdziwienia. Poznan 1994.
3% Por. S. Grabowski: Topola. W: Idem: Wierszyki na caty rok. Warszawa 2002, s. 12.



z kregu nowej filozofii holistycznej, podwazajacej podrzednos$é bytow natury
wzgledem cztowieka. Dziecko w wierszu interesuje sie psychika drzewa, zyciem
wewnetrznym natury i zastanawia sie nad tym, czy drzewo jest, jak czlowiek,
samotne w Swiecie. Nade wszystko jednak ciekawi go, czy drzewo czuje nie-
zwyktos¢, tajemniczo$¢ i piekno istnienia. Podobny portret dziecka kreuje
wiersz Dab z tomiku Mama, tata, brat i ja:

Z ojcem sadzitem

dab na wzgoérzu [..]
Bede go czesto odwiedzat,
aby patrze¢ [..]

jak rosnie

pod polskim niebem,

aby cieszy¢ sie,

ze trwa

co dzien mocniejszy,

z niesforng, rozwiang czupryna,
jak jal37.

Dab, silne, dtugowieczne drzewo, jest dobrg zapowiedzig na przysztosc,
oznacza trwanie i wolne zycie. Dab na wzgorzu staje sie szczego6lnie bliski ojcu,
synowi, a takze ziemi, nad ktorg obejmie piecze. Chtopiec, podmiot wiersza,
wypowiada swa wole, jak Slubowanie, ze ,bedzie go czesto odwiedzat”, bo
,0n” — dab — jestjak ,ja”, potwierdza dziecko z radoscig, ,,co dzieh mocniej-
szy”. Procesowi wzrostu drzewa odpowiada rozw0j chiopca. Dagb stal sie
rzeczywistoscig i obrazem przysztosci — przepowiednig, dobrg zapowiedzig
dojrzatosci. Ten zywy znak drzewa przywraca odwieczny tad zycia, bo od-
nawia kosmiczng tozsamo$¢ nieba i ziemi, natury i cztowieka. Podobnie
w wierszu Danuty Wawitow, z tomiku Wedréwka, bohaterem jest drzewo,
opisane w roznych porach roku. Dziecko niezwykle mocno przezywa los
samotnego w jesieni drzewa:

Zal mi tego drzewa.
Teraz stoi smutne,
nikt mu nie zaspiewa.
Pobiegne do drzewa,
wdrapie sie na galaz

i bede mu $piewal,

a drzewo, a drzewo
bedzie mnie stuchato38.

3l Idem: Dagb. W: Idem: Mama, tata, brat ija. Warszawa 1980, s. 5.
38 Por. D. Wawitow: Drzewo. W: Eadem: Wedréwka. Warszawa 1985, s. 29.



Niezwykte sg w poezji dla dzieci ostatnich lat te mocne wiezi dziecka
i drzewa w wielkim radosnym zywiole, jakim jest istnienie w przestrzeni
kosmicznej natury. Taki mit drzewa przywraca jednoczesnie kult sity zycia
oraz piekna i dobra, tozsamych z dziecinstwem.

Sugestywny obraz przyrody przedstawia tez utwor Ratajczaka pt. Zielony
wiersz39. Podmiot liryczny wyraza chec przeistoczenia sie w drzewo lub krzew,
pragnienie wtopienia si¢ w przyrode i stania si¢ niejako jej czescig. Podobny do
wysokiego drzewa, moze dokonywac czego$ niezwyklego, nawet zatrzymywac
w biegu chmury. Budzenie Swiadomos$ci drzewa w Kkulturze, w najblizszym
srodowisku cztowieka wydaje sie zasadniczym zadaniem wierszy dla dzieci
z motywem dendrologicznym. Kult sity, dominacji cztowieka nad Swiatem
natury, ustepuje zgodzie, wizji harmonii, piekna, dobra i pokoju. Przyroda
w poezji Ratajczaka to warto§¢ sama w sobie, wspotzycie z nig oznacza
kreatywne uczestniczenie we wspolnej wartosci wolnego istnienia, dzielenia sie
pieknem i obdarzania forma.

@) przyjazni z drzewem akacji mowi wiersz Ratajczaka pt. Lato malowa-
ne40. Akacja stanowi tu element kwiecistego pejzazu, ktory dziecko maluje
w czasie koniecznego pobytu w domu, bo ,,zadymka w polu gna”. Wespét
z kwitngcymi drzewami i kwiatami akacje tworzg w wierszu fantastyczny,
imaginatywny pejzaz wewnetrzny, ktéry rozswietla nastrdj i ostabia wrazenie
chtodu, przenikajgce do Zrenic patrzacego. ,,Biato kwitngce akacje” w wierszu
dla dzieci Jozefa Ratajczaka pozostajg znakami radoSci i petni zycia oraz
zapowiadajg wonie lata. Wywolujg marzenia, a moze nawet magicznie je
przyciggaja. W jezyku kwiatow — pisata Maria Immacolata Macioti — akacja
kojarzona jest z przyjaznia4l. Maty rysownik z wiersza Ratajczaka rezerwuje
dla akacji najwiekszg kartke. W projektowanym wyobrazonym obrazie pieknie
kwitnacej akacji, o intensywnym zapachu i kojacych wiasciwosciach, ujawnia
sie gteboka tesknota dziecka do przyjazni z naturg. Dziecko, $wiadomy po-
dmiot, czerpie wiedze o cudzie zycia od natury. | wasnie dlatego, ze pojmuje
cud istnienia, moze objasniaé, poszerzac pole ludzkiego widzenia i doznawania
Swiata i zauwaza¢ piekno tam, gdzie go dotad nie postrzegano. Na gruncie
natury, jako zrdédia i ostoi bytu, dziecko spotyka sie z dorostym i wspoélnie
poddajg sie ,zielonej magii” i wolnemu istnieniu.

W poezji ostatniego dwudziestolecia maty czytelnik osigga rados$¢ oraz
w pelni uczestniczy w zyciu i w $wiecie. Mdwig o tym wiersze Lucyny Szubel
z tomiku Kaczence — Leszczynowy kotek, Kaczence, Rzeka, Pasikonik, Po-
krzywa i Zapach chleba. | tak jest w utworze taka:

39 Por. J. Ratajczak: Zielony wiersz. W: ldem: Wiersze dla dzieci. Wroctaw 2000,
s. 6.

40 Por. ldem: Lato malowane. W: ldem: Idzie wiosna. Warszawa 1986, s. 49.

41 Por. M.l. Macioti: Mity i magie ziét. Przet. I. Kania. Krakéw 1998, s. 312.



taka

na wiosne

kwiatami otwarta

na osciez,

mozesz wejs¢

0 kazdej porze,

ugosci cie

zielonym wiatrem,
szeptem traw ukotysze —
odpoczniesz...42

W wierszu pt. Pasikonik poetka zacheca, by zobaczy¢ piekno w matym
owadzie, ,nie skrzywdzi¢ go”, bo jest kruchy jak skrzypce i dziekuje cztowie-
kowi wieczorng muzyka43. Liryczne przestanie do rozkoszowania sie barwami,
zapachami i muzyka tgki przekazuje dzieciom tez wiersz Zaproszenie. Chodzi
nie tyle o dzieciece poznanie, o dzieciecg zabawe, ile 0 odradzanie sig, 0 powrot
do zrodet, o terapie dla wszystkich ludzi znekanych cywilizacjg44. W na-
strojowej przestrzeni Kaczencéw znajdujemy motyw rzeki, bez ktdrej nie
bytoby zycia, piekna i zieleni. Niezwykty jest obraz rzeki, ktéra tak serdecznie
zaprasza dziecko do odpoczynku:

Rzeka zaprasza
chtodem i szeptem:
usigdZz, odpocznij,

a potem weZz mnie
w garstke i umyj
buzie i rece [.]
Stop!

Nie wchodz dalej, mata jestes,
Nie umiesz ptywac.
UsigdZz na trawie

1 patrz, patrz [...]4S.

Stowa peine ciepta kieruje do dziecka Irena Suchorzewska, aby przyjrzato
sie uwaznie zyciu réznego rodzaju istnienn Na tace i potrafito zrozumiec ich
trud:

Patrz — tam zuk, a tu biedronka,
Dalej mrowka, niby w lesie,
Jaki$ wielki ciezar niesie.

42 L. Szu bel: tgka. W: Eadem: Kaczerice. [Wiersze dla dzieci\. Warszawa 1993, s. 19.
43 Eadem: Pasikonik. W: Eadem: Kaczence..., s. 33.

44 Eadem: Zaproszenie. W: Eadem: Kaczence..., s. 14

45 Eadem: Rzeka. W: Eadem: Kaczence...,, s 27.



Pcha go, ciaggnie i przewraca.
Bardzo ciezka mrowki praca;
Droga stroma, trudna, S$liska,
i daleko do mrowiska! [..]

Czy to piatek, czy sobota
W trawach, w kwiatkach wre robota46.

Do bliskiego kontaktu z przyrodg zacheca dziecko Jadwiga Jatowiec
w tomiku Sigdz przy lesnej drodze. W wierszu pod tym samym tytutem za-
prasza je do kontemplacji i poznawania natury. Ciesz sie pieknem przyrody,
odpoczywaj, mowi poetka w catym tomiku:

Sigdz przy lesnej drodze

i przymknij oczy [..]

Gataz starej brzozy

skrzypi o czym$ tajemniczo [...]
Mréwki o czym$ radza

pod lesng jabtonig

Trawa zanosi sie $miechem47.

Filozoficzna perspektywe spojrzenia ,,od wewnatrz”, od strony fenomenéw
przyrody otwiera abstrakcyjny tomik poetycki Krzysztofa Lisowskiego Ktosie
i cosie. Wiersze dla dzieci mtodszych, starszych i zaawansowanych. Wiersz pt.
Drzewo ma charakter jakby swoistego dialogu natury z cziowiekiem:

Naszym domem jest drzewo, a oknem jest dziupla,
w $rodku drzewa mamy wygodne mieszkania,
oprécz nas zyje tutaj malutka wiewidrka

i dzieciot — kowal, ktéry komiki przegania.

Nie ma tu $cian, latami, kluczy i lodowek,

nie jezdzg samochody, tramwaje nie hucza,

tylko wiatr wielki do snu uktada i budzi,

i straca liscie wprost na gtowy ludziom48.

Ogromna rado$¢ dziecka ze wspotzycia z przyroda, z jej pieknem, tadem
i harmonig, przewija sie tez przez caty niemalze tomik poetycki Tadeusza
Wyrwy-Krzyzanskiego Wierszyki dookota Dominiki*9.

46 I. Suchorzewska: Na tgce. W: Eadem: Dyrdymaiki i inne wiersze. Warszawa 1988.

41 Por. J. Jatowiec: SiadZ przy lesnej drodze. Wiersze dla dzieci. Wihoctawek 1998, s. 7.

48 Por. K. Lisowski: Drzewo. W: Idem: Ktosie i cosie. Wiersze dla dzieci miodszych,
starszych i zaawansowanych. £6dZ 1988, s. 26.

49 T. Wyrwa-Krzyzanski: Wierszyki dookota Dominiki. Poznan 1986.



W lirycznych krajobrazach najnowszej poezji dzieciecej miody czytelnik
czuje i widzi otaczajagcy go Swiat, otacza go troska i mitoscig. W tym uczucio-
wym pejzazu pojawia sie wiele bliskich i znanych mu zwierzat. W$réd nich
najczesciej wystepujg te z najblizszego otoczenia dziecka, np. kot, pies, kon,
krowa, owca. Uprzywilejowane miejsce zajmuja, w tworczosci wielu twaércow,
pies i kot.

Jozef Ratajczak poswiecit kotu caly tomik wierszy pt. Wlazt kotek na
ptotek50. Przedstawit w nim ciekawg i inspirujgcg kreacje tego zwierzecia.
Dziecko poznaje zatem S$wiat z kociego punktu widzenia, jego przezycia,
pragnienia, marzenia, kocig osobowo$¢, symbolike i mitografie kulturowa
kota. Zwierzatko to, zadziwiajgce inwencjg twdrczg oraz fantazjg, jest Swiet-
nym towarzyszem dzieciecych zabaw i przygdd, wyzwala w dziecku pomy-
stowos¢, przedsiebiorczo$¢ i zaradnos¢. Kot pragnie rowniez czutosci i za-
prasza dziecko do zabawy. Niekiedy bywa samotny, bo nikt nie chce sie nim
opiekowac. Mysli, odczuwa jak cztowiek, teskni za cieptem domowym i szuka
ludzkiego towarzystwa. Pisze o tym Joanna Papuzinska w utworze Gosc:

Czy przyjmiecie, dobrzy ludzie, kocura?
Spodek wylize. Lapa po wasach przesuwa:
Nigdzie nie dajg takiego mleka, jak u was! [...]
Dobrze mi... — mruczy — dobrze ...51

Dziecko z ogromng zyczliwoscig i serdecznoscig wyraza swoje uczucia
w wierszu Maty kotek:

Kotku,
Tak sobie siedzisz i miauczysz pod tym schodkiem.
Powiedz: jeste$ niczyim, biednym, matym kotkiem?
Bo jesli nie masz mamy, domu, ani swojej pani,
tobym cie chetnie wzigt do siebie i nakarmit,
napoit cieptym mleczkiem [...]52.

Czestym bohaterem tomikéw dla dzieci okazuje sie tez pies. Wystarczy
przywota¢ chocby tytuty niektérych z nich, jak Wandy Chotomskiej Wiersze
pod psem, Ryszarda Marka Gronskiego Po co witasciwie trzymaé psa?, Lud-
wika Jerzego Kerna tapy, piéra i ryméw cata fura oraz Cztery tapy, Justyny

5 Por. J. Ratajczak: WIlazt kotek na plotek. Warszawa 1990, s. 8. Pisatam na ten temat
w ksigzce: Poezja dla dzieci J6zefa Ratajczaka. Piotrkdw Trybunalski 2005. Zob. ciekawy artykut
A. Kulik-Jesiek: Kocie oblicza — marzyciele, neurotycy, pociechy... ,,Guliwer” 2006, nr 4,
s. 24 28.

51 J. Papuzihnska: Gos¢. W.: Eadem: Pod Bajdulem i inne wiersze. £6dZ 2002, s. 43.

52 Eadem: Maty kotek. Eadem: Pod Bajdulem..., s. 7.



Winiarskiej Wiersze na cztery tapy i ogon i inne53. Marek Ryszard GronAski
w wierszu Us$miech psa pisze 0 nim w sugestywny sposdb:

Zanim uderzysz swego psa
(byt niepostuszny,
znéw co$ spsocit),
Spéjrz w oczy psu
Pies w oczach ma
tyle wiernosci i dobroci...
Juz
reka
sama
w dot
opadnie [...]54.

Na wiernos¢ i przywigzanie psa do cztowieka zwrdcit uwage Jan Twardow-
ski w wierszu Czekanie'.

Popatrz na psa uwigzanego przed sklepem

0 swym panu mysli

1 rwie sie do niego

na dwdch fapach czeka

pan dla niego podworzem tgkg lasem domem
oczami za nim biegnie

i teskni ogonem [...]55.

W zwierzyncu dla dzieci wystepuje takze fauna dzika, zamieszkujaca lasy,
bory, pola i miedze, a takze fauna egzotyczna, ktorg dziecko moze jedynie
spotka¢ w ogrodach zoologicznych. Pojawiajg sie tez gryzonie, gady, ptazy,
ryby. Duzo uwagi posSwiecajg tworcy dla dzieci rowniez ptakom56. W ten

53 Por. W. Chotomska: Wiersze pod psem. £6dz 2002; R.M. Gronski: Po co whasciwie
trzymac psa? Warszawa 1987; L.J. Kern: Cztery tapy. Warszawa 1984; ldem: tapy, pidra
i rymow cata fura. £6dz 2002; J. Winiarska: Wiersze na cztery tapy i ogon. Krakéw 2003. Na
temat motywu psa w literaturze dla dzieci i miodziezy pojawito sie wiele ciekawych artykutéw
w ,,Guliwerze” 2006, nr 3.

5 Por. M.R. Groniski: Us$miech psa. W: Idem: Po co wiasciwie trzymac psa?...', tez w:
Kochaé $wiat. Wiersze okolicznosciowe dla przedszkoli. Wybér J.M. Sniecifski. Warszawa
1997, s. 57.

% Por. J. Twardowski: Czekanie. W: Idem: Jan Twardowski dzieciom. Wybor i oprac.
S. Grabowski. Warszawa 2002, s. 15.

5 Szczegdlnie duzo ptakdéw znajdujemy w poezji Jana Twardowskiego. Por. Idem: Stowik,
skowronek. Miniantologia ornitologiczna. Torun 1993. Warto dodac, ze w kazdym numerze ,,Poezji
i Dziecka”, czasopiSmie wydawanym od roku 2003 do chwili obecnej, jest osobny rozdziat pt.
Wiersz o wrébelku, w ktdrym znajdziemy utwory poswiecone temu ptakowi.



spos6b poeci zaprzyjaZzniajg dzieci ze Swiatem przyrody, co podkreSlita Marta
Zibtkowska-Sobecka: ,Intymny kontakt z przyrodag, wytworzony za posred-
nictwem literatury, zawiera warto$ci humanistyczne, wywotluje przyjazny sto-
sunek do $wiata, nastraja pogodnie i optymistycznie, wplywa na budzenie
pozytywnych uczué, jak wspotczucie, mito$¢ i rados¢. Wplywa tez na proces
rozumienia przez dziecko rzeczywistosci”57.

Sposrdd wielu sktadnikéw ekosfery, eksponowanych w wierszach dla dzieci
ostatnich lat, dominuje motyw wody, pamieé¢ o wodzie, zrodle i rzece. Dzieje
wody to dzieje zycia, los wody to los wszystkich. Z zywiolem kosmicznym
wody wigze sie SciSle, zarGwno w tradycji poetyckiej ,,dla dorostych”, jak
i w wierszach dla dzieci, estetyczny i filozoficzny znak kropli. Potwierdzaja
to wiersze chocby Teresy Ferenc (Woda), Jozefa Ratajczaka (Kropla), Alicji
Patey-Grabowskiej (Przygoda kropelki)ss i Joanny Kulmowej (Przygoda malej
kropli wody, Kropelka)59. | tak w wierszu Kropelka kropla rosy, kropla wody
odzwierciedla cud istnienia, a wiec i petnie radosci, udzielajgcej sie catej na-
turze. Piekny spektakl kosmicznego zycia matej kropli wody pojawia sie jeszcze
w wierszu krople deszczu Joanny Kulmowej, z tomiku Kto?60. Utwor peten jest
radosci, dynamizmu i atmosfery spontanicznej zabawy. Mata kropla wody
»potraca i porusza” katuze, strumyki, potoki, kamyki, obtoki, rozszerzajac
i zagarniajgc niejako przestrzen. W pejzazu wiersza J6zefa Ratajczaka kropla
wody wigczona zostata w wazne relacje znaczeniowe i estetyczne, tworzace
swoiste misterium S$witu, a takze radosng pie$n rannego ozywienia i powitania
dnia. Wielki i zyciodajny proces obiegu wody w przyrodzie zamienit sie
w poetycki temat o wedrowce kropli wody — od chmury, na ktdrej spata ,,calg
noc albo dtuzej”, az do samej ziemi, do drzew, listowia i owocéw. Wedréwka
ta jest skoczna, wesota i kolorowa, a dzieki temu bliska dziecku.

Holistyczne spojrzenie na nature w liryce dla dzieci ostatnich dziesiecioleci
pozwala podkresli¢ Scisty zwigzek miedzy przyrodg a cziowiekiem, miedzy
zyciem ro$lin i zwierzat a istnieniem cztowieka i kulturg, ktérg on tworzy.
Perswazja wychowawcza wynika z catoSciowego pojmowania $wiata. Ekosys-
tem ukazany w liryce dla dzieci ma charakter estetyczny i wymowe etyczna.
Liryka dla dzieci apeluje do jednostki o dochowanie wiernosci $wiatu i jego
bytom, z myslg o przysztosci dla innych.

Poezja dla dzieci ma wyraZzny zwigzek z ideami i warto$ciami, ktore gtosza
zwolennicy mysli ekologicznej. Zachodzi wiec potrzeba odczytania tworzonego

51 Por. M. Ziétkowska-Sobecka: Motywy zwierzece w literaturze dla najmtodszych.
»Wychowanie w Przedszkolu” 1991, nr 5, s. 266.

58 A.Patey-Grabowska: Przygoda kropelki. W: Eadem: Przygoda kropelki. Warszawa
1988.

59 Por. Ekologia w literaturze dzieciecej. Zebrat i opraé, zespét doradcéw metodycznych.
Kalisz 1994.

60 J. Kulmowa: Krople deszczu. W: Eadem: Kto? Poznan 1988.



przez nich kodu natury. Powstaje tym samym pytanie o rozumienie istoty nowe-
go systemu pojeciowego, o jego fundamentalne wyznaczniki, ktére ksztaltujg
nowg $wiadomos$¢ i nowa wizje Swiata. W podreczniku wychowania proekolo-
gicznego Dziecko w $wiecie przyrody Stanistaw Czestaw Michatowski napisat,
ze ,,pierwszym i podstawowym miejscem zycia cztowieka jest dom rodzinny,
a proces udomowiania ziemi moze i powinien sta¢ sie jednym z centralnych
w zyciu kazdego z nas. Ocali¢ rodzine, uratowaé Srodowisko naturalne,
obroni¢ zycie — to wyzwanie wspotczesnego pokolenia”6l. W poetyckich
tomikach dla dzieci powraca 6w motyw domu ws$rod sadow i pol. Jadwiga
Jatowiec siega po ten watek, zdobywajac sie na osobiste wyznanie, w liryku
W moim domu\

W moim domu nie ma windy.
Nie ma nawet schoddw.

Do mojego domu

biegnie $ciezka

wprost z ogrodu [..].

Za oknami mego domu
bazanty sie $mieja.
Kuropatwy pod prég ciagng
przed $niezng zawieja.

A za piecem, w bibliotece,
skrzypki stroi S$wierszczyk [...]62.

Skromny dom, maty, okolony zielenig, tgczy cztowieka i nature, poszerza
granice, otwiera okna na S$wiat, a prég goscinny jest przyjazny wszelkim
stworzeniom. Skromny, lecz mity oku i sercu, zapewnia bezpieczne, godziwe
zycie, daje konieczne oparcie materialne i moralne, nie zaktoca snu, lecz buduje
sklepienia widnokregéw oraz marzeh. W prostych i serdecznych $cianach
miesci sie przestrzen wiasna, intymna, wolnego bytu i swobodnych mysli. To
obraz opozycyjny, to wyzwanie wobec regut zycia w spoteczenstwie kon-
sumpcyjnym, w ktérym dominuje wyscig do débr materialnych. Proste, lecz
wiarygodne poetyckie wyzwanie Jadwigi Jatowiec w tym wierszu tworzy ideal,
ktory moze potaczyé mitoscig dzieci z miejskich skupisk, wnuki z dziadkami
na wsi. Na pewno wiersz rozbudzi dzieciecg akceptacje wiejskiego domu i zycia
w Srodowisku przyrody. Aby zwigzek dziecka z przyroda byt trwaty, winien
opiera¢ sie na autentycznych, spontanicznych przezyciach z dziecinstwa — chto-
niecia przyrody wszystkimi zmystami. Maria Zofia Pulinowa pisata: ,,Potrzebne

6l S.Cz. Michatowski: Dziecko. Przyroda. Wartos¢. W: B. Dymara, S.Cz. Micha-
towski, L. Wollman-Mazurkiewicz: Dziecko w $wiecie przyrody..., s. 104 i n.

62 Por. J Jatowiec: W moim domu. W: Eadem: Najpiekniejjest po deszczu. Bydgoszcz
1982, s. 12.



sg catosciowe doznania zmystowe, fizyczne i emocjonalne, dajgce poczucie
wolnosci i radosci: brniecie przez zaspy $niezne, spacery w deszczu i brodzenie
boso po katuzach, odczucia spiekoty stonecznej w czasie letniej wedrowki,
chioniecie woni zywicznego lasu w rozzarzone stoficem potudnie, zapach
Swiezo zaoranej ziemi. Tak doswiadczany krajobraz stanowi podstawe wy-
obrazen serdecznych, do ktérych sie odwotuje cztowiek w dorostym zyciu.
Jest to wazny etap spontanicznej asymilacji najwyzszych wartosci ptynacych
z przyrody”63.

Wrazliwo$¢ na urode Swiata oraz rado$¢ zycia wsréd roélin, ptakéw
i zwierzat ksztattujg Swiadomos$¢ tacznosci z nimi i budzg zachwyt réznorod-
noscig bytu. Przezywanie wspdlnoty cztowieka i Swiata przyrody umozliwia
rozwiniecie w poezji dla dzieci odwiecznego, a obdarzonego znaczacymi trescia-
mi i uczuciem, toposu gniazda. Okazuje sie, ze bez $wiadomosci domu, nie
bytoby mozliwe przezywanie natury, i odwrotnie — bez umitowania fauny
i flory cztowiek nie mogtby zbudowaé swego domu, ostoi tadu i sensu w wolnej
przestrzeni natury. W wierszach dla miodego czytelnika dziecko teskni do
Swiata przyrody i rownoczes$nie ten Swiat go przywotuje. Nawet gdy dziecko
nie moze w petni zjednoczy¢ sie z tgka czy lasem, to ma w sobie instynkt
natury. Piekny i $Swiety wymiar wspotzycia cztowieka i natury potwierdza
nieustannie kazdy haust powietrza i tyk wody. To uczy pokory, szacunku
i poszanowania wszelkiego zycia.

W autonomicznym pejzazu przyrody w poezji dla dzieci szczegdlnie wy-
réznia sie estetyka nocy64. Jej inspiracje stanowi tradycja poetycka oraz
filozofia o romantycznej proweniencji. Nocny kod natury sytuuje dziecko w jej
kosmicznej przestrzeni, w ktdrej zyskuje ono najpetniejszy artystyczny wyraz.
Subiektywny, intuicyjnie poznawany S$wiat przezy¢ duchowych dziecka fgczy
sie z podmiotowo nacechowanym $wiatem zewnetrznym, sensualng wizjg
przyrody. Nocna estetyka przyrody wnosi do poezji dla dzieci symbole i arche-
typy65, podSwiadomos$¢ i metafizyke, znaki warunkujace twdrczg aktywnosé
cztowieka w kulturze. W tej wiasnie przestrzeni najsilniej uwidacznia sie
blisko$¢ dziecka i artysty, dziecka i osoby dorostej, a nawet dziecka i sacrum.
Dzieki temu wzrasta podmiotowos$¢ dziecka, tak ze staje sie ono aksjologicz-
nym centrum S$wiata. Dziecko usytuowane zostaje w kosmicznym planie na-
tury, a przestrzen dziecinstwa obejmuje tez drogi poznawczych i emocjonal-
nych wtajemniczen nieba. Nocna konwencja, ktdra opiera sie na statej obec-
nosci poetyckich znakdéw ksiezyca i gwiazd, umozliwia dziecku samopoznanie,
odkrywanie wiasnej tozsamosci. Dziecko wykorzystuje w nocnej przestrzeni

63 Por. M.Z. Pulinowa: Ziemia jako warto$¢ w edukacji dziecka. W: Dziecko w $wiecie
wartoéci. Cz. 2..., s. 124.

64 Pisatam o tym w: Nocne pejzaze w liryce dla dzieci. Torun 2002.

65 Zob. A. Baiuch: Archetypy literatury dzieciecej. Wroctaw 1993.



wiasng wyobrazne i spontanicznie objawiajgce sie uczucia, spoufala sie dzieki
temu z wielkim podniebnym S$wiatem, zyskuje niezwyktych przyjaciét i od-
krywa, ze nie jest samotne na ziemi. Sposrdd poetdéw eksploatujgcych tema-
tyke ,,nocnag” w twdrczosci dla dzieci wymieni¢ mozna m.in. Wande Chotom-
ska, Joanne Kulmowa, Joanne Papuzinska i Dorote Gellner66. Nocne motywy
w utworach dla mtodych coraz czesciej podejmujg badacze67.

Poezja z motywem przyrody u$wiadamia dziecku potrzebe wstuchania
sie w ziemie, w gtos natury oraz konieczno$¢ rozumienia i uwaznego trak-
towania wszystkiego, co je otacza. Przede wszystkim odkrywa, ze Swiat przy-
rody — rosliny i zwierzeta — majg swa autonomie, wolnos¢ i swe zycie.
W takim postrzeganiu $wiata cud zycia ogromnieje w oczach dziecka. Wtasnie
troska o wychowanie cztowieka dobrego dla Swiata jest tematem tomikow
wspoétczesnych tworcéw. Ich wiersze dzieciece przynosza postrzeganie cztowie-
ka — dziecka, wrosnietego w przestrzenie natury. Dom ws$réd ogrodow, sadéw
i pél, gniazdo zbliza cztowieka do przyrody, otwiera mu zmysty i uczucia na
nature jako wspolne dobro. W pejzazu lirycznym wierszy dla dzieci natura
wigze sie z problematyka egzystencjalng, ktora kreuje nowe, nieznane dotad
oblicza dziecka, przezywajacego swe istnienie w kosmicznych wymiarach bytu.
Najnowsze wiersze dla dzieci czynig z tematu przyrody i Srodowiska natural-
nego cztowieka warto$¢ do odkrycia, do przezycia i do zrozumienia.

66 Zob. J. Kulmowa: Zasypianki nowe. Warszawa 1981; H. Banasiewicz: Wiersze na
dobranoc. Gdansk 1985; D. Gellner: Ziewnik. Warszawa 1991; J. Kornhauser: Ksiezyc
i mandarynka. Krakéw 2003; J. Papuzifiska: Spigce wierszyki. Warszawa 2005; Eadem: Maly
ksiezyc i inne wiersze. £6dz 2005.

67 Zob. B. Zurakowski: W $wiecie poezji dla dzieci. Warszawa 1981; Z. Baran, D. M g -
kosa, C. Piskorz: Obrazy stoica i ksiezyca w poezji dla dzieci. ,,Rocznik Naukowo-Dydaktycz-
ny WSP w Krakowie” 1994, z. 165; J. Papuzifiska: Zatopione krélestwo. Warszawa 1989;
J. Ratajczak: Usnijze mi, u$nij... ,,Studia o Sztuce dla Dziecka” 1994, z. 8; G. Skotnicka:
Dziecko i $wiat w lirykach dla dzieci Teresy Ferenc. ,,Gdanski Rocznik Kulturalny” 1994, nr 15;
Z. Baran: Klucz do tajemnicy zycia i $mierci. ,,Studia o Sztuce dla Dziecka” 1995, z. 9; J. Pa-
puzinska: Dziecko iv$wiecie emocji literackich. Warszawa 1996; Oniryczne tematy i konwencje
w literaturze polskiej w XX wieku. Red. I. Glatze 1 J. Smulski, A Sobolewska. Torun
1999.



Zaskoczy¢, inspirowaé, uwrazliwiac
0 poezji intelektualnej dla dzieci

M atgorzata W 6jcik-D udek

Czy mozliwa jest poezja intelektualna dla dzieci? Samo zestawienie poezji
dla dzieci i intelektualizmu wydaje sie zabiegiem ryzykownym. W jaki sposob
poezja intelektualna mogtaby zaistnie¢ w teorii literatury ,czwartej” i jakie
prowokowataby modele sytuacji komunikacyjnych? Czym rdznitaby sie od
poezji filozoficzno-refleksyjnej?

Od lat teoria ,literatury osobnej” w zakresie sytuacji komunikacyjnych
typowych dla liryki dzieciecej pozwala na wyodrebnienie trzech gtdwnych
modeli takich sytuacji: modelu edukacyjnego, ludycznego i autotelicznegol.
Pierwszy z nich zawiera wskazniki sygnalizujace zwigzek z sytuacjg poza-
literackg — ,,ta wyrazna orientacja na sytuacje komunikacyjng o charakterze
dydaktycznym decyduje o pojawieniu sie w tekstach typowych dla tego modelu
znacznej liczby informacji redundantnych, zbytecznych z punktu widzenia
semiotyki utworu ujmowanego tgcznie z kontekstem i sytuacjg wykonawczg”2.
Tego typu model znalazt realizacje w biedermeierowskich powiastkach dydak-
tycznych, w ktérych zaaranzowana sytuacja bywa pretekstem do sformutowa-
nia moratu. Model ludyczny reprezentujg teksty rezygnujace z funkcji wy-
chowawczej, a wyrastajagce z zywiotu zabawy. Tego rodzaju tekstow dostarcza
przede wszystkim folklor dzieciecy. W odréznieniu od dwoch pierwszych
typéw, gatunki wpisujgce sie w model autoteliczny ,,nie wyrastajg w sposob
bezposredni z pozaliterackich sytuacji komunikacyjnych, lecz same sytuacje
takg projektujg”3. Specyfika tekstow przynalezacych do tego modelu jest:

1 Por. J. tugowska: Metodologiczne problemy badania i klasyfikacji gatunkéw poezji
dzieciecej. W: Poezja dla dzieci. Mity i wartosci. Red. B. Zurakowski. Warszawa 1986.

1 ibidem, s. 150.

3 Ibidem, s. 153.



wysoki stopien aktywizacji podmiotu dzieciecego, czesta kreacja podmiotu
lirycznego jako wspotpartnera w relacji dziecko — poeta lub prowadzenie
monologu lirycznego z punktu widzenia dziecka.

Wymienione trzy modele komunikacyjne nalezaloby zestawi¢ z rozréz-
nionymi przez J. CieSlikowskiego typami tekstow ,dla dzieci” i utworow
»dzieciecych”. Poezja ,,dla dzieci”, a wiec utwory wierszowane, jakie powstaty
z myslg o dziecku, czerpie wzorce z literatury ogolnej, przeksztatcajac je
i adaptujagc w tworczosci dla miodego odbiorcy. Poezja za$ ,dziecieca” defi-
niowana jest jako ,strukturalizacja uwarunkowana typem wyobrazni dziecie-
cej”4 i pozostaje niezalezna od rzeczywistego adresata dzieciecegob.

Nowoczesng typologie form i tematéw poezji dla dzieci zaproponowat
Ryszard Waksmund, dzielagc utwory na cztery kategorie estetyczne: wiersze dla

dzieci — dedykacyjne, programowe, autotematyczne, religijne, patriotyczne
itd.; wiersze dzieciece — do gier i zabaw, patataje, kreacje dzieciece, wiersze
ideograficzne, zabawy jezykowe itd.; liryka dla dzieci — pejzazu ojczystego,

kwietnika i zwierzyhnca dziecigcego, wiersze pastusze itd.; liryka dziecieca,
ktérej symbole, reminiscencje dotycza mitow dziecinstwa, pojawia sie liryka
marzen i imaginacji dzieciecych, liryka refleksji i perswazji, nonsensu, parodii
i zartu6.

Sytuacje typologiczng komplikuje kolejna klasyfikacja, tym razem pod-
porzadkowana kryteriom tematyczno-konwencjonalnym. | tak mozna méwic
0 nastepujacych modelach wierszy: dydaktycznym S. Jachowicza, piesniowym
M. Konopnickiej, ludowym J. Porazinskiej, ,,dzieciecym” K. IHakowiczéwny,
awangardowym J. Przybosia, lingwistycznym J. Tuwima i J. Brzechwy, medy-
tacyjnym J. Kulmowej, refleksyjnym J. Ratajczaka, kreacyjnym A. Kamien-
skiej, W. Chotomskiej i D. Wawitow?7.

Jak posréd tych wszystkich podziatéw miataby funkcjonowaé poezja in-
telektualna? Czy niosac ze sobg kolejny przymiotnik, nie oznaczalaby do-
datkowych komplikacji typologicznych poezji dla dzieci? Czy ,literatura
osobna”, naznaczona okre$leniami sytuujagcymi jg dotad, jesli nie wcigz, na
obrzezach literackiego dyskursu, nieSmiato dopominajaca si¢ o bezprzymiot-
nikowos$¢, potrzebuje nowych rozréznien? By¢ moze na pewne Kierunki po-
szukiwan odpowiedzi na to pytanie wskazuje stwierdzenie Z. Adamczyko-
wej, ktora uwaza, ze wszystkie trzy modele tekstdw adresowanych do dzieci

4 ). CieSlikowski: Wiersz dzieciecy. W: Literatura dla dzieci i mtodziezy. Teoria i krytyka.
Opraé. J.Z. Biatek, M. Gus$piel. Krakéw 1978, s. 22.

5 Por. J. tugowska: Metodologiczne problemy...

6 Za: hasto: poezja dla dzieci w: Stownik literatury dzieciecej i mtodziezowej. Red. B. Ty-
licka, G. Leszczynski. Wroctaw 2003. Por. R. Waksmund: Wstep. W: Idem: Poezja dla
dzieci. Antologia form i lematéw. Wroctaw 1987.

1 Ibidem.



muszg funkcjonowac, aby ,tekst mogt zaistnie¢ jako wysokoartystyczny.
Dobra ksigzka (tekst literacki) z kregu literatury dla dzieci i mtodziezy winna
rédwnoczesnie realizowac¢ te wszystkie funkcje, tzn. rozwija¢ u mtodego czy-
telnika postawe estetyczng oraz wzbogacaé go intelektualnie i osocbowosciowo.
Przy tym najlepiej, jesli nie bedzie dla, czyli przekroczy waski adres czytel-
niczy”8.

Inspirujgce w przytoczonym fragmencie jest stwierdzenie, ze tekst po-
winien wzbogaca¢ odbiorce intelektualnie. Nietrudno zgodzi¢ sie z badaczka.
Warto wiec zastanowic sie, jak poezja intelektualna sytuowataby sie na mapie
typologii i genologii literatury ,,czwartej”. Bioragc pod uwage sytuacje komu-
nikacyjng i modele jej towarzyszace, poezja intelektualna oscylowataby wokét
modelu autotelicznego, nastawionego na sam komunikat. Jednak doprecyzo-
wanie zjawiska poezji intelektualnej wymaga rozszerzenia modelu autotelicz-
nego takze o kod. Prymarnymi funkcjami takich komunikatow bytyby wtedy
funkcje: poetycka i metajezykowa. To wiasnie te funkcje tekstu poetyckiego
wyzwalatyby w odbiorcy aktywnos$¢ intelektualng, a wiec takg, ktdra anga-
zuje rézne typy myslenia i obejmuje transformacje wiedzy. Tekst przemawiat-
by nie tylko ,,jakim$” sensem, ale takze za pomoca zabiegu metatekstowego
— jezykowego absurdu czy intertekstualnego, czesto parodystycznego, na-
wigzania do innego znanego dziecku tekstu, zmuszatby miodego odbiorce do
intelektualnej aktywnosci. Zasada ta wpisywataby sie w zdefiniowang przez
R. Waksmunda kategorie liryki dzieciecej, obejmujgcej m.in. teksty budowane
na podstawie absurdu, parodii i zartu. W praktyce zjawisko to przektada sie
na dobrze znane chwyty poezji lingwistycznej takich twoércoéw, jak Julian
Tuwim, Jan Brzechwa, Antoni Marianowicz, Ludwik Jerzy Kern czy Wanda
Chotomska. tatwo sie domysli¢, ze zabiegi artystyczne obecne w tekstach
poetyckich, wpisujagcych sie w model poezji intelektualnej, inspirowane sg
dzieciecym podejsciem do tekstu. Dziecko bez podania zrédta przenosi cudzy
tekst do swojej wypowiedzi, przyswajajac go w naturalny spos6b. Zjawisko
to nosi nazwe renarracji. Inny rodzaj dzieciecej twdrczosci to filiacje, pole-
gajace na zbieznosci fabularnej pomiedzy dzietem literackim a dzieciecym
opowiadaniem. Trzecim rodzajem zaleznoSci pomiedzy tekstem dziecka a dzie-
fem literackim jest transformacja, przeksztatcajgca znane teksty literackie
w nowe utwory9. Znanym i sympatycznym przyktadem nadawania nowego
sensu lejtmotywom moze by¢ historia opowiedziana przez K. Czukowskiego,
ktéry wspomina Nikite, diametralnie zmieniajgcego dramatyczne losy Czer-
wonego Kapturka:

8 Z. Adamczykowa: O niektérych kategoriach i funkcjach literatury ,,0sobnej". W:
Eadem: Literatura dziecieca. Funkcje — kategorie — gatunki. Warszawa 2004, s. 34.

9 P. Hu get: Od dziecinstwa ku mtodosci. Psychologiczno-pedagogiczne podstawy ksztatcenia
nauczyciela polonisty. Krakéw 2006, s. 2007, s. 135.



— Byla sobie dziewczynka, kapturek, i poszia, i otworzyta drzwi, ijuz.
Wiecej nie umiem.

- A wilk?

— A wilka nie trzeba. Ja si¢ go bojel0.

Zabiegom transformacyjnym w poezji dla dzieci towarzyszy ironia, ktorej
konsekwencjg jest parodia i komizm, state komponenty poezji lingwistycznej.
O ile ironia, ta ,,permanentna parabaza”, realizujgca sie np. w persyflazu,
bywa tatwo wyczuwalna dla mitodego odbiorcy, szczeg6lnie w sytuacji, gdy
tekst gtosno czyta dorosty, odpowiednio utwoér intonujacy i czesto od-
grywajacy go mimika, o tyle wejscie w stylistyke parodii wymaga od dziecka
skomplikowanych operacji umystowych. W parodii nalezy odnalez¢ przeciez
adres ,,normalnosci”, literackie zrédto odwotan lub pozaliteracka rzeczywis-
tos€. Tradycyjne wywracanki, operujgce pantagruelicznym motywem $wiata
na opak, odcietego od swoich zwyktych uzasadnien i kontekstu, realizujg
zatozenia typowe dla parodii i miody odbiorca je rozpoznaje:

Jechata raz piekna dama
kareta po ztotym moscie,
ujrzata na drodze prosie
i zwariowata z mitosci.

A prosie na to:

— Kwi — kwil
[-]

— P6jdz ze mna, $liczny prosiaczku!
Bede cie stroi¢ w aksamit!
Chlew ci zbuduje ze ziota,
Z wiezami i kruzgankami!
[-]
A prosie na to:

O raju!

Wole sie chlapa¢ w katuzy!
Dziekuje bardzo!
Kwi kwilll

Tekst czerpie ze znanego motywu krdlewny i brzydkiej zaby, ktora dzieki
pocatunkowi zamienia sie w pieknego miodzienica. Sytuacja ulega odwréceniu,
to kobieta poszukuje towarzysza zycia. Sukces interpretacyjny tekstu wymaga

10 K. Czukowski: Od dwéch do pieciu. Warszawa 1962, s. 73—74.

1 D. Wawitow: Dama iprosie. W: Kameleon. Wiersze i opowiadania dla dzieci. Warszawa
2004, s. 10.



przywotania kontekstu ,,morfologii bajki”, a wraz z nim statych basniowych
chwytéw. U Wawitow wspomniany motyw zostaje karykaturalnie wyolbrzy-
miony: dama musi nalega¢ i kusi¢ obietnicami, a zabe zastapito umorusane
w blocie prosie, reagujagce na perory prostackim ,kwi kwi”. Odwrdcenie
senséw, ich wywrécenie, osigga apogeum w finale utworu, kiedy okazuje sie, ze
prosie pragnie pozosta¢ sobg. Bez tta budowanego przez sparodiowang basn
tekst nie zdota ,wybrzmieé”.

Gdybanki, podobnie jak wywracanki, juz w zatozeniu gatunkowym trans-
formujg rzeczywisto$c:

Gdyby tak ciocia miata wasy -
bytoby z nimi nieco roboty.
Bo zakrecataby je kazdej nocy
na papiloty.

t-P-

Gdybym miat dziesie¢ rgk —

to jedng

drapatbym sie w glowe.

Druga jadtbym lody. Czekoladowe.

Gdybanki-wywracanki zmuszajg do intelektualnej gry, a tym samym
uruchamiajg wyobraznie strukturujaca, ktorej przejawem jest ,porzadkowanie
rzeczywistosci oraz przenoszenie nasladowcze poznanych juz struktur w nowe
sytuacje na sposob adekwatny do rzeczywistosci. Dziecko na tej drodze
uatrakcyjnia $wiat, tworzac nowe catosci ze stabilnych i dobrze znanych
elementéw”14. Czasem gdybanki uruchamiajg takze wyobraznie rekonstru-
ujaca, ktora poszukujagc swobody, pragnie ,zaistnie¢ bodaj w tym zakresie,
iz nie bierze pod uwage pelnej rzeczywistosci; stosowana jest wéwczas gra
w rodzaju sztuki surrealistycznej” 15, albo ,tworzy struktury paradoksalne,
a dzieje sie tak wowczas, gdy bodziec pochodzacy z rzeczywistosci realnej
traktowany jest jako pretekst do uzupetniania rzeczywisto$ci nowymi, nieocze-
kiwanymi elementami”16. Taka intelektualna ekwilibrystyka uwidocznia sie
rowniez w zagadkach poetyckich:

Jaki duzy ten S$wiat!
Nawet czerwona chorggiewka
jest mniejsza niz horyzont.

122 ) Kulmowa: Gdyby ciocia miata wasy. W: Kameleon..., s. 16.

13 Eadem: Gdybym miat dziesie¢ ragk. W: Kameleon..., s. 36.

14 T. Gotaszewski: Swiat dzieciecej wyobrazni. W: Poezja dla dzieci..., s. 11.
15 Ibidem, s. 10.

16 Ibidem, s. 11.

19 Literatura..



Nawet pekata kropelka
nie umywa sie do gor.
Nawet zgrabny otowek
nie tak wielki jak obtok.
Czy jest co$ wiekszego niz Swiat caly?
Juz wiem:
Moje stowa,
w ktérych wszystko sie zmiesci.
Julian Kornhauser: Zagadkal7

Hiperbolizacja $Swiata osiggana dzieki porownaniu obrazow w skali makro
z obrazami w skali mikro, dostepnymi dla dziecka, a w zwigzku z tym
poddawanymi zdrobnieniom (choragiewka, kropelka, otowek), zostaje skon-
frontowana z litota3 — dwuwersowym peanem na cze$¢ sztuki poetyckiej.
Odpowiedz na pytanie nie miesci sie nie tylko w wyobrazni, ale takze
w kompetencji intelektualnej i jezykowej dziecka. Wiersz sprowadza sie do
paradoksu, ktéry nagina czy wrecz tamie zasady odpowiadania na pytanie.

Kolejnymi przyktadami zagadek, wprowadzajagcymi niejaki zamet w ustru-
kturalizowane pojecia poznawania $wiata, sg teksty J. Kulmowej:

I skad sie bierze
zwierze?

Z naszego spojrzenia? westchnienia?
Moze smutek w pajgka sie zmienia?
Moze gdy nam wesoto

nasz $miech staje sie pszczolg?

Kto wymarzy}? sposobem jakim?
kameleony? dziobaki?

Kto sprawit / jakim trafem?
hipopotama? zyrafe?

Zwierze bierze sie
z Wszystkiego Najlepszego:
z obtokow
zieleni
$niegu.
Zeby robi¢ nam najwieksza z niespodzianek
ze prawdziwe takie!
zywe takie!
niestychane.
Skad sie bierze zwierzel8

17 Niektore z cytowanych tekstow nie zostaty opatrzone przypisami zrédtowymi, gdyz sg to
teksty wielokrotnie przedrukowywane.
18 J. Kulmowa: Zagubione $wiatetko. Warszawa 1990, s. 12.



Pytania majg charakter egzystencjalny i przemawia przez nie artyficjalizm,
doszukujacy sie w prapoczatku dziatan istoty o nieziemskiej mocy. Jednak
odpowiedz na nie jest z jednej strony wymijajaca, z drugiej niestychanie
konkretna. ,,Wszystkiego najlepszego” to magiczna formuta, ktdra nie dos¢, ze
stanowi zrédto zycia, to jeszcze w idealistyczny spos6b opisuje Swiat, ktory
czeka na naszg urodzinowga uroczysto$¢ i mozliwos¢ ,,zrobienia nam najwiek-
szej z niespodzianek”.

Podobny zamet, wywracajacy S$wiat, przynosi tekst Biekit:

A po czemu jest wiatr?

Po niczemu.

Ale mam go chociaz nie mogj.
A po czemu sg chmury? Obtok?
Nie wiem.

Mam je i podziele sie z tobgl9.

Mozna przypuszczaé, ze zadaje pytania dziecko, a wiersz jest ,,podwdjng”
wywracanka. Po pierwsze, oryginalno$é tego tradycyjnego ujecia polega na
tym, ze dziecko nie uzyskuje od dorostego odpowiedzi, po drugie, $wiatu nie
zostaje nadana zadna wyrazna funkcja, ktéra utatwitaby matemu odbiorcy
jakiekolwiek rozpoznanie miejsca cztowieka w $wiecie20.

Wracajac do zagadnienia parodii, oczywisty jest fakt, ze w niektorych sytu-
acjach, zostaje ona zdemaskowana jedynie na poziomie $wiata przedstawionego,
znaczenie za$ tak zwanego drugiego dna, czesto sprowadzajgcego sie do kon-
tekstu literackiego, moze by¢ nieosiggalne dla odbiorcy dzieciecego. Funkcja
metatekstowa komunikatu nie bedzie dla czytelnika prymarna, a tym samym
kod komunikatu nie odda wszystkich nawigzan do innych tekstéw kultury.
Oczywiscie, trudno oczekiwac od dziecka, ze w odniesieniu do wszystkich teks-
téw stanie sie odbiorcg wirtualnym, wyczulonym na parodystyczne zabiegi.
Nawet jesli wysoko zorganizowana struktura parodii stawia opdr intelektowi
dziecka, najczesciej ono samo jest nieSwiadome swoich ograniczen, czerpiac
i wyczytujagc z tekstu to, co jest dla niego dostepne, najczesciej komizm21l.

19 Eadem: Wiersze dla dzieci. Szczecin 1990, s. 3.

20 Zresztg wiersz narodzit sie z dzieciecego buntu: ,W dziecinstwie buntowatam sie zawsze
przeciwko praktycznemu pytaniu: po co? Po co jest krowka? Zeby dawa¢ mleczko. Nieprawda,
krowka jest dla siebie, nie dla mnie. Czy wszystko musi by¢ pozyteczne, koniecznie pozyteczne dla
cztowieka? Konik, zeby wozit, Swinka zeby je$¢! Nieprawda, kon jest po nic i po nic jest krowa. Po
latach zorientowatam sie, ze moje »po nic« oznacza »dla cudu istnienia«”. Cyt. za: U. Checin-
ska: O Leokadii, nadmiarze i Dalszym Ciggu. W: Joanna Kulmowa wobec $wiata literatury. Red.
Eadem. Szczecin 1998, s. 116.

21 W tworczosci dla dzieci mozna wyodrebni¢ charakterystyczne sposoby budowania zjawi-
ska komizmu, ,wynikajace ze znajomosci dzieciecej psychiki, zwilaszcza regut mys$lenia matego
dziecka i postrzegania przez nie $wiata, a takze respektujgce dziecieca potrzebe zabawy i fan-



| tak Czarna krowa Marcina Brykczynskiego nawigzuje do znanego tekstu
Czarna krowa w kropki bordo. Dla odbiorcy $wiadomego nawigzan tekst jest
Swietng zabawag sktaniajgcg do zestawiania obu historii. Natomiast czytelnik
badZ stuchacz nieoswojony z pierwowzorem z pewnoscig zachwyci sie absur-
dalng wizjg Swiata:

Czarna krowa w biate groszki.
Zazywata rézne proszki.

Brata wszystko to, co miala,
Wierzac, ze sie stanie biata:
Na $niadanie aspiryne,

Potem oxyterracyne,

Wreszcie innych lekéw fure,
Az mi wstyd wymienié¢ ktore.
[-]

Wreszcie krowa zrozumiata:
Po co gtupia chce by¢ biata?
Po co wdatam sie w te bzdure,
Zeby zmienia¢ swa nature?
Racje maja kumoszki:

Bede czarna w biate groszki

| zakoncze catg sprawe,
Jedzac odtad tylko trawe22.

Purnonsensowg historie wzmacnia absurdalne zakonfczenie, kwitujgce zma-
gania krowy z wyglagdem. Paradoksalnie okazuje sie, ze tylko trawa, natural-
ny pokarm dla chimerycznej bohaterki, gwarantuje zachowanie krowiej toz-
samosci.

tazjowania oraz odpowiadajgce poczuciu humoru dzieci. W$réd nich dominuja sposoby budowa-
nia komizmu oparte na: wykorzystaniu waloréw fonicznych jezyka, budowaniu $wiata na opak,
odrealnieniu deformujgcym, prezentacji zachowan negatywnych, maksymalizacji lub minimalizacji
postaci i przedmiotéw, zasadzie kontrastu i zaskoczenia, humorze sytuacyjnym, satyrycznym
i dowcipie jezykowym”. Por. Z. Adamczykowa: Komizm — kategoria na wskro$ paidialna.
W: Eadem: Literatura dziecieca...,, s. 74. Rezygnuje jednak z badania zagadnienia komizmu
w tekstach dla dzieci, poniewaz nie stanowi on centralnej kategorii w rozwazaniach nad poezjg
intelektualna, choé nie mozna oczywiscie odcina¢ si¢ od kategorii paidii Caiiloisa. B. Zurakowski
nadaje paidii szersze od pierwotnego znaczenie, obejmujac tym terminem ,wszelkie artystycznie
wartosciowe postepowania literackie, ktdre polegajg na przedstawieniu $wiata z pozycji dziecka
lub w zwigzku ze stanowiskiem dziecka. Swiat poetycki nasycony paidia, moze byé realistyczny,
absurdalny, poetyczny, komiczny, ale zawsze jest $wiatem, ktérego rzeczywistym lub do-
mniemanym bohaterem jest dziecko”. B. Zurakowski: Poetycki sens. W: ldem: W $wiecie
poezji dla dzieci. Warszawa 1981, s. 134. Por. R. Caillois: Ludzie a gry i zabawy. W: Idem:
Zywiot i lad. Warszawa 1973.
2 M. Brykczynski: Czarna krowa. W: lIdem: Bialy niedzwiedz. Czarna krowa. War-

szawa 2004.



Widocznym nawigzaniem do Lokomotywy J. Tuwima jest Szalona maszyna
M. Strzatkowskiej23:

Wzdtuz taczki
Przy drézce
Przez krzaczki
Po szynach

Prze przodem

W szuwarach
Szalona maszyna!
Swist przeszyt
Powietrze

Az chrzaszcz

Sie przestraszyt
A jez przerazony
W szuwarach
Sie zaszyH!

[-]

Dreszcz szczgscia
Gaszcz przeszyt
Szuwary

Odzyty

I zwawigj
Serduszka
Stworzonkom
Zabity!

Dwie lokomotywy tgczy zabieg ich miniaturyzacji. Jednak o ile w wypadku
wiersza Tuwima umniejszenie maszyny byto naturalng konsekwencjg szybkosci
i zwinnos$ci ogromnego pojazdu przeksztatcajgcego sie w ,,zabawke blaszang”,
o tyle w wierszu Strzatkowskiej lokomotywa od poczatku do konca przynalezy
do mikro$wiata szuwarow, krzaczkéw, wazek i muszek. Nie wzbudza zadnego
podziwu, a jedynie przerazenie chrzaszcza i jeza. Tekst czytany nawet bez
Tuwimowskiego kontekstu bawi. Zabiegi foniczne, miniaturyzacja lokomoty-
wy i niemalze ideograficzna forma wiersza budujg komizm, cho¢ oczywiscie
zostaje on wzmocniony dzieki propozycji czytania kontekstowego.

Formuta poezji intelektualnej nie wyczerpuje sie jednak na uchwyceniu
specyficznego modelu komunikacyjnego nastawionego przede wszystkim na
komunikat i kod. kagczy ona nurty poezji lingwistycznej, medytacyjnej,
refleksyjnej i kreacyjnej. Jednoczes$nie trudno wskazaé tworcéw, szczeg6lnie po
roku 1980, ktdrzy jednoznacznie wpisywaliby sie w nurt poezji intelektualnej.

23 M. Strzatkowska: Wiersze, ze az strach! Poznan 2002, s. 20—21.



Teksty o takim charakterze jedynie ,,przydarzajg sie” i nie stanowig mocnej
reprezentacji tworczosci konkretnych poetdéw, cho¢ oczywiscie frekwencja tego
typu lirykdw kaze widzie¢ w dorobku ich tworcow elementy charakterystyczne
dla poezji intelektualnej.

Do tego nurtu mozna z pewnoscig zaliczy¢ refleksyjno-filozoficzng poezje
J. Ratajczaka, majgca wiele cech wspolnych z jego tworczoscia dla odbiorcow
dorostych24. Ratajczak w poezji bezprzymiotnikowej jest wierny problematyce
dramatu cztowieka w Swiecie i cho¢ prawdy przenoszone na grunt poezji dla
dzieci ulegajg transformacji i ich sita razenia sie zmniejsza, to i tak przetamujg
tabuizacje niektorych zjawisk:

Co nagle z nami

sie stato,

ze nie jest nam zielono,

ani biato,

lecz szaro i wcigz jednakowo:
plastelinowo?

[]

Dlaczego brak nam

sity

i czemu, gdy kto$ stwardnieje,
zaraz tak tatwo sie kruszy?
Po co nas cudze dtonie
ulepity,

skoro nie witozyty nam
duszy?

Gtowa peka i trzeba ja lepi¢ od nowa,
Ramie stabe napraw albo je zmien,
lecz serce wyjmuj powoli,

bo ono tu bije prawdziwie

i boli2s.

Ratajczak, wykorzystujagc motyw S$wiata-teatru, czyni plastelinowe mias-
teczko makietg rzeczywistosci. Miniaturyzacji podlegaja jedynie elementy budu-

24 Por. J. Ratajczak: Przeprowadzka na Atlantyde. Poznan 1981. Wydaje sie, ze wspélna
tematyka utworéw, wspdélna topika, a nawet sposoby obrazowania w poezji dla dzieci i dorostych
przemawiajg za autentycznos$cig poety i szacunkiem do mtodego odbiorcy, a takze prawdopodob-
nie zwiekszajg szanse na intelektualny wymiar tekstow. O jednoczesnym uwiktaniu w twoérczosé
dla dzieci i dorostych pisze J. Kulmowa: Czy warto pisa¢ dla dzieci. ,,Guliwer” 1991, nr 2, s. 4.
Zob. S. Frycie: Poezja dla dzieci i miodziezy J6zefa Ratajczaka. W: ,Studia i Materiaty
Polonistyczne”. T. 1. Piotrkéw Trybunalski 1994.

2% J. Ratajczak: Pytania, na ktére nie odpowiem. W: ldem: Miasteczko z plasteliny.
Poznann 1987, s. 16.



jace makiete: domy, drogi, taki czy wreszcie cztowiek, sprowadzony do po-
staci plastelinowego tworka26. Miniaturyzacja nie dotyczy natomiast ludzkich
dramatow, w tym wypadku dramatu przemijania i $mierci.

W tekscie wyliczono cztery pytania, na ktdre zresztg — jak sugeruje tytut
— nie zostang udzielone odpowiedzi. Ich brak wynika z niemoznoS$ci prze-
kroczenia granic w poznawaniu sensu istnienia. Pytanie inicjalne probuje
dociec i okresli¢ stan, w ktérym znalazty sie plastelinowe postacie. Traca
pozycje wertykalna, zginajg sie ku dotowi — starzejg sie. Metafora drogi daje
nowe mozliwosci interpretacyjne. Sugeruje wedrowke nie tylko w przestrzeni,
ale rowniez w czasie, a zatem oznacza zycie. Kolejne pytania (,,Dlaczego brak
nam / sity / i czemu, gdy kto$ stwardnieje, / zaraz tak tatwo sie kruszy?”)
prébujg dociec przyczyny stabosci i kruchosci ciata plastelinowej postaci,
bedacej w stanie rozktadu (,,Glowa peka i trzeba jg lepi¢ od nowa, / ramie
stabe”). Najwazniejszym elementem, ktory nie ulega rozktadowi, jest paradok-
salnie serce (,,ono tu bije prawdziwie / i boli”); przypisuje mu sie metaforyczne
znaczenie. tgczy w sobie ludzka wrazliwos¢ i bolesng swiadomo$¢ umierania.
Plastelinowy tworek staje sie metaforg cztowieka, probujacego przezwyciezyé
pascalowskga sprzecznos¢, polegajaca na tym, ze jako istota mys$lgca i czujgca
wyrasta poza nature, a jako istota fizyczna — podlega zagtadzie.

Ostatnie pytanie dotyczace sensu i celu istnienia (,Po co nas cudze dio-
nie / ulepity / skoro nie wiozylty nam duszy?”) wyraza bunt wobec kreatora
plastelinowego Swiata. Zabieg personifikacji stworzyciela, ktdry ,,lepi” cztowie-
ka, faczy dwa znaczenia: jedno — dostowne — lepienie z plasteliny, drugie
— metaforyczne — lepienie jako czynno$¢ mitologicznych bogéw, w ktérej
wyniku powstaje cztowiek. Brak duszy sprawia, ze istnienie staje sie absurdal-
ne, Tworca za$ jest postrzegany jako niewrazliwy na cierpienie Rezyser, ktéry
kaze gra¢ plastelinowym aktorom swoje role.

Site emocjonalnego tadunku pytan, na ktore nie udzielono odpowiedzi,
wzmocniono specyfikg podmiotu lirycznego — to zbiorowos$¢ plastelinowych
postaci (,,co nagle z nami / sie stato, / ze nie jest nam zielono”). Specyfika ta
umozliwia przeprowadzenie analogii pomiedzy plastelinowym $wiatem a $wia-
tem ludzkim. Jednak wtedy absurd ,istnienia bez duszy” bylby nie do znie-
sienia dla mtodego odbiorcy. Dlatego wiec Ratajczak, wskazujgc na réznice
miedzy sytuacjg plastelinowego tworka bez duszy a sytuacja cztowieka, daje
nadzieje. Prawa rzadzace ulepionym i prawdziwym Swiatem sa jednakowe:
przemijanie, starzenie sie, bol. Lecz tylko w prawdziwym S$wiecie istnieje
ocalajagca wiara w ,,dusze” i wiasnie ona moze nadawac sens ludzkiej egzys-
tencji.

Po raz kolejny Ratajczak okazuje sie mistrzem metafory i pseudonimowa-
nia najwiekszych prawd egzystencjalnych. Potwierdza to rowniez Trzeci spacer

26 Zabieg dotyczy catego cyklu tekstéw zamieszczonych w tomiku.



po miescie2l, doda¢ nalezy — po plastelinowym miescie, biorgc pod uwage
tytut catego tomiku poezji i zamieszczony w nim autonomiczny cykl tekstow,
wykorzystujagcy koncepcje kolejnych pieciu spacerow:

Jaki thum.

Przy cztowieku cztowiek.
Kilku przechodniéw

w ttoku

naprawde stracito glowe.

Cyganki na skwerze

z reki namietnie wroza.
Staruszek swojg dton podaje.
Ma o dziesie¢ palcdw za duzo.

Nie $miejcie sie z matej Uli.
Stoi na rynku

w nocnej koszuli.

Snita, ze caly $wiat

to jedno wielkie mieszkanie.
Zaraz wyjasnie jej biad

i staC przestanie.

A na ogromnym placu
pod ptyta niewielka lezy
zabity na wojnie
zotnierzyk.

Skleitbym go zaraz,

niechby znéw stat w pogotowiu,
lecz nozki zginelty za piecem,

a w szparze

gtéwka z otowiu.

Kleknagtem cicho przy grobie

i napisatem na ptycie:

»Mam jedng prosbe przed $miercig
o drugie dilugie zycie”.

Tekst rozpoczyna si¢ od charakterystycznych dla poezji Ratajczaka rowno-
waznikow, ktére niby ujecia fotograficzne odstaniaja kolejne obrazy. Zatem
awangardowa proweniencja poety nie ulega watpliwosci, czego dowodem jest
obecno$¢ peiperowskiej metafory rozkwitu. Thum ,rozbija sie” na coraz mniej-

27 J. Ratajczak: Trzeci spacer po mieScie. W: Idem: Miasteczko z plasteliny..., s. 18.



sze elementy: pojawiajg sie przechodnie, ktérzy w thoku ,,stracili glowy”. Swiat,
w ktérym ,.cyganki namietnie wrézg”, a ,,staruszek ma o dziesie¢ palcow za
duzo”, ulega odrealnieniu dzieki zastosowaniu konwencji onirycznej. Nie-
przypadkowo przeciez pojawia sie mata Ula w nocnej koszuli, ktora $nita, ze
»caty Swiat / to jedno wielkie mieszkanie”. Przywotanie snu dziecka o bez-
pieczenstwie zostaje poprzedzone bezposrednim zwrotem do odbiorcy: ,,Nie
Smiejcie sie z matej Uli”, majacym charakter prosby do czytelnikéw, ktorzy
gbérujg zyciowym doswiadczeniem nad dziewczynka, o ,,wybaczenie” dziecku
naiwnos$ci. Pojawia sie zatem dramatyczny kontrast pomiedzy wtajemniczony-
mi w prawdy $wiata a nieSwiadomg tych prawd dziewczynka. W bezksztah-
nym, anonimowym tlumie ,traci sie glowe”, poniewaz porozumienie staje sie
niemozliwe.

Somnambuliczny obraz ttumu i brak porozumienia mozna uzna¢ za meta-
foryczng diagnoze wspotczesnego $wiata i cztowieka28. Swiat organizowany
jest przez dychotomiczny podziat na gore — zycie i dét — Smier¢. Géra to
thlum podlegajgcy ciggtemu ruchowi, natomiast dét pozostaje statyczny: ,,pod
ptyta malenka lezy / zabity na wojnie / zotnierzyk”. Poeta znéw wzbrania sie
przed bezposrednioscig: Smier¢ dotkneta nie cztowieka, lecz otowianego zot-
nierzyka i dlatego jest zjawiskiem odwracalnym. Zastosowanie trybu przypusz-
czajacego: ,skleitbym go zaraz”, sugeruje, ze mozna naprawi¢ zabawke pod
warunkiem odnalezienia zagubionych czesci. Okaleczony zotnierzyk staje sie
memento, budzac refleksje nad sytuacjg egzystencjalng cztowieka. Pojawia sie
prosba, ktora w takim kontekscie zyskuje charakter modlitewny: ,,Mam jedng
prosbe przed Smiercig / o drugie dtugie zycie”. Z jednej strony wskazuje ona
odbiorcy dzieciecemu na nieunikniong konieczno$¢ zetkniecia sie ze $miercia,
z drugiej za§ — prosha sugeruje wielkg warto$¢ ludzkiego istnienia. To, ze
zycie ma swoj kres, nie oznacza buntu cztowieka wobec nieuchronnos$ci umie-
rania; prosba o drugie zycie, wypowiadana w pokorze (,,Klekngtem cicho”),
zyskuje raczej status epitafium (,napisatem na ptycie”). Pogodzi¢ sie ze
skoninczonoscig swojego bytu oznacza, wedtug heideggerowskiej koncepcji, ,,zy¢
autentycznie”.

Kolejnym wielkim tematem poezji Ratajczaka jest mistyczny kontakt
z Absolutem, ktéry nawigzuje sie zawsze przez ,co$” lub ,kogos$”. Role
medium odgrywa zwykle zmarta bliska osoba, przyroda czy sztuka:

2 Analogiczne obrazowanie zauwaza sie w tekscie R ataj czak a dla odbiorcéw dorostych
pt. Tragiczne komunikaty. W: Idem: Przeprowadzka na Atlantyde:
Chorzy, bezradni szukamy drazkami anten
wyspy szcze$liwej w nieba ultramarynie.
[-]
a w eterze tanczy bezmyslnie szklana orkiestra
gtuszac nasze tragiczne komunikaty.

Por. K. Nowicki: Liryka i konstrukcja. W: J. Ratajczak: Przeprowadzka na Atlantyde...



Wieczor.

Powoli $wiatta gasna.

Za to katedra wychodzi z mroku.
Swieci jasno.

Dzwony

modlitwe dzwonig.

Swietych gromadzi sie $wita.

Po starych murach wodze dtonig,
jakbym je chciat odczytac.

Na ottarzu

palg sie kwiaty,

ptomien z nich pfatki straca.
Gwiazda spada

przez $rodek sklepienia

i wisi tam

bez konca.

Stad jest blizej

do nieba

malowanego w anioty.

Ulice na placu

tworzg wielkie krzyze

i klekaja przy nich koscioty.

I tylko w piesni,

co wcigz sie rozchodzi

w $nieznej zadymce i pyle,
znéw maly synek sie rodzi,
by wyjs¢ na miasto

za chwile29.

Noc, podczas ktérej na Swiat przychodzi syn Bozy, jest niezwykta. Miasto
ulega odrealnieniu — to, co dotad byto martwe, podlega personifikacji. By¢
moze magia tej nocy sprawia, ze co$ za dnia nieuznawane za wyjatkowe, wraz
ze zmierzchem zadziwia30. Inicjalna strofa przedstawia etapy zblizania sie
do katedry, ktdra staje si¢ Srodkiem miasta. Zblizenia-fotografie sg zapisem

29 J. Ratajczak: Piaty spacer po miescie. W: ldem: Miasteczko z plasteliny..., s. 21
30 Motyw upersonifikowanego miasta jest obecny réwniez w teksécie dla odbiorcy dorostego
pt. Ruchome miasto:
Wieze sa w ciggtym ruchu, $ciany wedrujace
przestawiajg wcigz domy zmierzchajacych dzielnic.

Ida mury, maszeruja, na dachach
szamocg sie z ksiezycem [...]



katedry z perspektywy obserwatora znajdujgcego sie na zewngtrz. W drugiej
strofie perspektywa zmienia sie i nastepuje prezentacja wnetrza budowli.
Ruchoma perspektywa ma zwigzek z dynamikg zdarzen: ,Dzwony/ modlitwe
dzwonia. / Swietych gromadzi sie $wita”. Modlacy sg $wiadkami cudu — ob-
cowania ze Swietymi.

Whnetrze katedry, odrealnione tej nocy, petne symboli (gwiazda, ogien),
staje sie znakiem, ktéry nalezy odczyta€. Jest przepetnione $wiattem, symboli-
zujagcym Chrystusa, i muzykg (instrumentacja gtoskowa). Zatem niezwyktly
zwigzek architektury i muzyki towarzyszy przyjsciu Cztowieka-Boga na Swiat.
Piesn, utozsamiana z koleda, sprawia, ze czas i przestrzen nabieraja mitycz-
nego wymiaru; czas jest odmierzany kolejnymi narodzinami Chrystusa. Zdrob-
nienie ,,maty synek” kontrastuje z bogactwem opisu katedry; trudno wiec
uwierzy¢, ze dziecko to wyczekiwany ,ostatni Adam”, czyli poczatek spetnio-
nego cztowieczenstwa. Tym bardziej ze jego misje zbawienia Swiata okresla sie
utartym frazeologizmem ,,wyj$¢ na miasto”, sugerujagcym ludzka nature Boga,
pragnacego spotkania z czlowiekiem. Trafno$¢ Ratajczakowskiej metafory,
prezentujacej niezwyktg tajemnice Boskosci i cztowieczenstwa Chrystusa, jest
zaskakujgca. Wydaje sie, ze wyznacza ona granice poczatku i konca mozliwo-
Sci percepcyjnych nie tylko dziecka, ale rdwniez odbiorcy dorostego.

Refleksja nad $wiatem, kreowanie basniowych pseudoniméw rzeczywisto-
§ci charakteryzujg takze teksty J. Kulmowej. Przywotane wcze$niej w artykule
utwory sugerujg postawe zadumy nad Swiatem i wskazujg na jej religijno-
-filozoficzne korzenie3l. Poetka nawet w kotysanke, ludyczny model poezji dla
dzieci, potrafi wpisa¢ egzystencjalne przeczucie:

Nocg ziemia toczy sie dalej

i toczg sie dalej wagony

i my tez —

chociaz lezymy

ptyniemy na brzeg nieznajomy.

Na poduszce jak na todzi ratunkowej,
Na wzburzonych falach postania —
Pod niebieskim Zaglem zasypiania —
Pod niebieskim Zzaglem zasypiania —
Pod niebieskim zaglem zasypiania —32

Monotonne powtoérzenie trzech ostatnich werséw znajduje uzasadnienie
w pragmatyce kotysanki, ktéra nie powinna poruszy¢ wyobrazni dziecka
nowym obrazem. Sen wymaga przeciez wyciszenia. Jednak w kotysance jest

3l Por. A. Baluch: Wiersze medytacyjne Joanny Kulmowej. ,,Polonistyka” 1993, nr 9.
32 J. KulHiowa: Zasypianie nasze. W: Eadem: Zasypianki nowe. Warszawa 1981, s. 5.



co$ niepokojacego, co zbliza niemal sielski obraz kotysania do tajemnicy
»,brzegu nieznajomego”. Sen okazuje sie¢ stanem dziwnego zawieszenia $pigcego
pomiedzy odkrytym a jeszcze niedookreSlonym. Reszta $wiata nie traci rytmu.
By¢ moze obraz zasypiania jest pseudonimem ,snu nieprzespanego”.

| kolejny obraz snu — zgasdniecia:

Motyl —

zasypia powoli,

Bo go predkie zasypianie boli.

Boli go,

ze ma schowa¢ sie pod lisciem,

kiedy trzmiele buczg tak zadzierzyscie.
Boli go,

ze ma byc¢ jak patek suchy,

kiedy tancza jeszcze osy

i muchy.

[]

| dopiero jak zobaczy zime
w tym $nie — niednie,

to na dobre zasnie

zgasnie

bezbolesnie33

Tekst stanowi wyktadnie filozofii Kulmowej. Mysl o sprawach ostatecz-
nych nie wyklucza zachwytu nad $wiatem i zachtannosci na zycie, ktore
przeciez ma sens i urok, jesli odnajdzie sie¢ wiasciwy rytm i pogodzi sie
z przeznaczeniem. Poetka obdarza misterium umierania muzykg — ,S$nie
— nies$nie — zasnie — zgasnie — bezbolesnie”, podobienistwo za$ brzmieniowe
kaze dostrzegac¢ jezykowy, pseudoetymologiczny, ale przede wszystkim mis-
tyczny zwigzek snu, Swiatla i bolu. Zreszta Swiatto w wierszach Kulmowej
zawsze towarzyszy ciemnosci:

[..]

Smutek to jest mrok po zmartych tu
ale dla nich sg wysokie jasne S$wiaty.
Zapal Swieczke.

Westchnij.

Pancerz znika.

Odejdz peten jasnoSci skrzydlatej34.

Wydaje sie, ze tekstom wpisujgcym sie do nurtu intelektualnego towarzyszy
pewna spojna wizja $wiata, podkre$lona niezwykle precyzyjnie wypracowanym

3B Eadem: Zasypianie motyla. W: Eadem: Zasypianki..., s. 12.
34 Eadem: W zaduszki. W: Eadem: Kto? Poznan 1988.



sposobem obrazowania. ,,Podrozujac” przez teksty Ratajczaka i Kulmowej,
ma sie wrazenie, ze kazdy z nich dopowiada do nastepnego nowe sensy. By¢
moze spojnos¢ poetyckiego Swiata wynika z gteboko przemys$lanego miejsca
cztowieka w Swiecie, by¢ moze stanowi konsekwencje przenikania przez granice
pomiedzy literaturg dla dorostych i literaturg dla dzieci pewnych mysli i arty-
stycznych ustalern. By¢ moze jest jednak efektem zniesienia tej granicy i za-
razem traktowania literatury ,,osobnej” jako bezprzymiotnikowej35.

Z innej strony nurt intelektualny jest wspierany przez teksty, ktore
wymagajg od odbiorcy pewnej wrazliwosci jezykowej, a takze Swiadomosci
istnienia, nienazwanego jeszcze tym okre$leniem, kontekstu literackiego,
a przede wszystkim jezykowego obrazu rzeczywistosci, ktorego przeksztatcanie
nie sprowadza si¢ wylgcznie do zabawy, ale niesie ze sobg radykalne zmiany
kreacji Swiata.

K3 Wzruszajgco o wiernosci sobie méwi J. Kulmowa: ,,A ja jestem epigonka siebie. Nigdy nie
bede na fali, poniewaz jestem epigonka siebie [...]. Ja sobie wrastam do wewnatrz. Szukam tam
czego$§ —i mam uczucie, ze coraz bardziej staje sie samoswoja [...]. To jest moje. | od tego nie

odejde”. (Fragment wywiadu U. Checinskiej z poetkg w: Dziecko ijego $wiaty w poezji dla dzieci.
Red. U. ChecifAska. Szczecin 1994, s. 14).



Humor i zabawa jezykiem
w poezji dla dzieci

Bernadeta Niesporek-Szamburska

Wprowadzenie

Dzieci nie dysponuja petng wiedzg o otaczajgcej rzeczywistosci i o jezyku,
w jakim formutuje sie komunikaty do nich kierowane. A jednak Wanda
Chotomska, pytana, dlaczego pisze dla dzieci, odpowiada, ze ,,wkasnie z dzie¢-
mi mozna smakowac jezyk”1. Dziecko ,dziwi sie stowu, [..] bawi sie przy-
godg stow”2. W sytuacji dociekan poznawczych oraz zabawowych gra poje-
dynczymi stowami i ich uktadem zaréwno na poziomie fonicznym, jak i leksy-
kalno-semantycznym. Dlatego tak cenne jest w tekstach dla niego tworzonych
podjecie tej gry.

Humor w poezji dla dzieci byt ijest wcigz uzyskiwany za pomocg réznych
Srodkéw i z udziatem réznych kategorii estetycznych. Pojawia sie w nigj
komizm sytuacyjny i jezykowy. ,Komizm humorystyczny (zwany niekiedy
niewinnym, abstrakcyjnym), polegajacy na uchwyceniu sprzecznosci miedzy
opisanym modelem a rzeczywisto$cig, czasem i komizm satyryczny, pietnujacy
sprzeczno$¢ miedzy modelem normatywnym a rzeczywistoscig, oraz komizm
stowny, Scisle zespolony z catoscig tekstu, wspotgrajacy z komizmem sytuacji
i postaci — znajdujemy” w rozmaitych odmianach rodzajowych poezji dla
dzieci — ,w bajeczce, bajce, satyrce, nawet w kotysance”3. Odnoszac to

1 Wywiad z Wandg Chotomska z dnia 2 lutego 2001. W: Gazeta.pl-www.gazeta.pl.
2J. CieSlikowski: Wielka zabawa. Wroctaw 1985, s. 248.
3 B. Zurakowski: W $wiecie poezji dla dzieci. Warszawa 1981, s. 52.
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stwierdzenie do typologii Ryszarda Waksmunda, elementy humoru i komizmu
mozemy spotka¢ we wszystkich czterech typach poezji pisanej z mys$lg o dziec-
ku, a wiec w wierszach dla dzieci, w wierszach dzieciecych, liryce dla dzieci
i liryce dzieciecej — najwiecej wsrod tzw. wierszy dzieciecychd4.

W kazdej z tych odmian mieszczg sie wiersze operujgce humorem i zar-
tem. Humor to bowiem jedna z wartosci, ktérg dziecko potrafi odebraé¢ na
wczesnym etapie rozwoju5; komizm, swoista odmiana piekna, jest dziecku
szczeg6lnie bliski. Maria Gotaszewska pisze, ze ,,0 pojawieniu sie komizmu
jako warto$ci estetycznej decyduje pewna wizja $wiata wyrazona za pomoca
takich srodkdéw, jak: ukazanie sprzecznos$ci, zaznaczenie kontrastow, zawie-
dzenie oczekiwan, ukazanie nizszosci podmiotu, odbieganie od normy, nie-
dorzecznosci”6. Nalezagc do mechanizméw ogdlnokomicznych, wszystkie te
$rodki biorg udziat w budowaniu humorystycznych sytuacji. Odstepstwo od
werystycznego obrazu przedmiotu wypowiedzi, przeksztatcanie, poddanie go
parodystycznym zabiegom J. Cieslikowski nazwat zasada ,$wiata na opak”,
nawigzujacg do dzieciecych form folklorystycznych7. Do mechanizmu prze-
kraczania normy beda nalezaly nagromadzenie i powtérzenie — przekraczaja-
ce ,codzienng” powtarzalnos¢ zjawisk (takze na plaszczyznie jezyka), dalej
— spietrzenie zjawisk podobnych lub jednorodnych, podporzadkowujace sie
kategorii przerostu lub przesady w komizmie. Nalezg one do najstarszych form
komizmu stownego8. Inny typowy mechanizm komiczny to odwrdcenie na-
turalnej kolejnoSci zjawisk (inwersja) — czesto wykorzystywane w kategorii
»Swiata na opak” — lub izolacja elementu. Wszystkie te mechanizmy od-
najdziemy bez problemu na ptaszczyznie jezykowej (np. jako paralelizm skia-
dniowy, kontrast stylistyczny, wyliczenie, wtracenie). Taki rodzaj zartu Danu-
ta Buttler nazywa stylistycznym, gdyz nie ulega w nim zmianie ani ksztatt, ani
sens elementow stownych, zostaje jedynie przekroczona sfera ich pozazartob-

4 ,Intencja i kreacja to dwie podstawowe sity wyznaczajace charakter poetyckiego utworu
dla dzieci. Intencja to arbitralny zamiar twdérczy, okres$lajacy instrumentalng warto$¢ wiersza:
pedagogiczng, propagandowa, ludyczng, autoteliczng. [...] Kreacja jest natomiast obszarem mozli-
wosci ekspresyjnych, na ktérym realizuje sie zamyst intencjonalny — sferg wyboru w zakresie
uzycia takiej czy innej konwencji, zdolnej narzuci¢ matemu czytelnikowi okreslony styl odbioru:
czytankowy, piosenkowy, zabawowy, medytacyjny itp.” Biorgc pod uwage rozmaito$¢ poety-
ckiej formy, z ktérej korzystaja poeci tworzacy dla dzieci (literatura oficjalna, podkultura dzie-
cieca), mozna wyodrebni¢ cztery zasadnicze formacje ,odmiany rodzajowe” poezji dla dzieci:
»1. wiersze dla dzieci, 2. wiersze dzieciece, 3. liryka dla dzieci, 4. liryka dziecieca”. W: R. W ak -
smund: Wstep. W: Poezja dla dzieci. Antologia form i tematéw. Opra¢. ldem. Wroctaw 1999,
s. 7.

5 Por. Z. Adamczykowa: Literatura dziecieca. Funkcje — kategorie — gatunki. Warszawa
2004.

6 M. Gotaszewska: Smiesznosé i komizm. Wroctaw 1987.

7J. Cies$likowski: Wielka...

8 D. Buttler: Polski dowcip jezykowy. Warszawa 1974, s. 30—37.



liwego zastosowania. Do jezykowych — w Scistym sensie — bedg nalezaty
te zarty, ktore wynikajg z przeksztatcenia formy elementéw jezykowych,
czyli neologizmy (stowotworcze i semantyczne), modyfikacje postaci wyrazéw
i zwigzkow frazeologicznych, wyzyskujace wieloznaczno$¢ wyrazéw i homo-
nimig, czy wreszcie komizm rymu9. Jesli chodzi o efekty humorystyczne
w utworach dla dzieci, nalezy jeszcze wspomnie¢ o zabawie dzwiekiem stowa,
dzwiekonasladowczosci, ktéra najczesciej prowadzi do komizmu neologizméw
i komizmu rymow10.
Z wymienionych mechanizméw w tekstach dla dzieci najczesciej spot-
kamy:
— deformacje i parodie Swiata przedstawionego lub tekstu (typu: ,$wiat na
opak”);
— nagromadzenia i wyliczenia, powtdrzenia, dZzwiekonasladowczos$¢ (onoma-
topeiczna glosolalia);
— zabawa jezykiem: modyfikacje postaci wyrazéw i frazeologizmoéw, komizm
neologizmoéw;
— komizm rymoéw.
Podkresli¢ nalezy, ze nigdy nie sg one stosowane w odosobnieniu, naj-
czesciej naktadajg sie na siebie, dajgc w ten sposob odpowiedni rezultat.

Woko6t nurtu nonsensownej poezji dzieciecej

Na teksty dla dzieci o charakterze zartobliwym duzy wplyw wywarty
nonsensowne wierszyki poetéw angielskichll, traktujacych wiersz jako swobod-
na, niehamowang niczym gre wyobrazni. W polskiej literaturze ta nowa
tendencja pojawita sie najpierw w kabaretowej tworczosci Boya-Zelenskiego.
Data ona poczatek nurtowi, w ktérym powstata , kategoria gatunku niezalez-
nego od adresata”. Gatunkiem tym byt wiersz o ,strukturalizacji uwarun-
kowanej [..] typem wyobrazni dzieciecej”, dzieciecym ogladem S$wiata, jego
pamiecig czy emocjamil2. Nurt ten znalazt pelny wyraz w twoérczosci wierszo-

9 Ibidem, s. 370.

10 J. Cieslikowski pisze o ,mowie dZwiekéw asemantycznych”, ktéra jest sama w sobie
zrédtem radosci i efektu komicznego. Por. Idem: Wielka...

11 Edwarda Leara, Lewisa Carrolla czy Hilaire’a Belloca.

122 J. Cieslikowski: Wiersz dzieciecy. W: S. Frycie: Literatura dla dzieci i miodziezy.
Warszawa 1982, s. 360—375.



wanej J. Tuwima i J. Brzechwy, nawigzujacej do dzieciecej podkultury. Za-
sadniczym celem tego rodzaju wierszy jest zabawienie odbiorcy przez tworze-
nie scenariuszy zabawy (przy wykorzystaniu formut folklorystycznych) czy tez
przez gry stowne — dzwiekonasladowcze, semantyczne i konstrukcyjne, za-
stosowanie mechanizmu parodii wzorca. Dzieci znakomicie odczuwajg to, ze
Swiat moze by¢ nonsensowny.

Sladami Tuwima i Brzechwy poszli, tworzac wiersze z wykorzystaniem
pierwiastka absurdalnego: Antoni Marianowicz, Janusz Minkiewicz, Wanda
Chotomska, Leon Szwed, Jerzy Ficowski i Ludwik Jerzy Kern. W tej samej
konwencji przed 1980 rokiem pisali poeci (w ktérych dorobku wiersze o charak-
terze zartobliwym czy wykorzystujgce poetyke nonsensu pojawity sie na mar-
ginesie twérczoéci o innym charakterze) tacy, jak: Tadeusz Sliwiak, Joanna
Kulmowa, Joanna Papuzinska, Hanna tochocka, Wiktor Woroszylskil3. Nie-
ktérzy z nich (W. Woroszylski, J. Kulmowa, J. PapuzifAska, J. Ficowski)
tworzg przepetniong humorem liryke dzieciecgl4, w ktorej tworca stapia sie
catkowicie z odbiorcg, a ,kulturowy horyzont dziecka nie jest dla niego
domeng edukacji czy zabawy, ale warto$cig samg w sobie”15.

Po 1980 roku wiersze petne humoru i nonsensu tworzg poeci juz znani
i uznani (W. Chotomska, L.J. Kern, J. Kulmowa, J. Papuzinska), pojawiajg sie
tez nazwiska nowych autoréw. Wciaz dobrze sie majg wiersze dzieciece, choé
Ryszard Waksmund zaznacza, ze w siedemdziesigtych latach zaczely one
ustepowac liryce dzieciecej. Do ich twércow mozna zaliczy¢ Irene Sucho-
rzewska, Ryszarda Twardocha, a takze nalezacych do miodszego pokolenia:
Matgorzate Strzatkowska i Izabelle Klebarskg, Ryszarda Przymusa i Agniesz-
ke Fraczek — wszyscy piszg teksty petne humoru i zabaw jezykowych, stu-
zebne niejednokrotnie wobec zadan ksztatcagcych. Pozostali autorzy, w ktérych
twadrczosci pojawiajg sie teksty przepeinione humorem i jezykowymi zartami
(czasem na marginesie innej tworczosci), a ktorych tomiki dla dzieci ukazaty
sie koto 1980 roku lub poézniej, to: Danuta Wawitow, Zofia Beszczynska,
Marcin Brykczynski, Krystyna Pokorska, Jerzy Jesionowski i Julian Korn-
hauser.

13 B. Zurakowski: W $wiecie poezji...

14 Por. J. tugowska: Ratajczak: od wiersza dla dzieci do liryki dzieciecej. ,,Poezja” 1979,
nr 6.

5 R. Waksmund: Wstep. W: Poezja dla..., s. 26.

20 Literatura...



Kategorie tworzgce komizm
we wspotczesnej poezji dzieciecej

~Swiat na opak”

Dzieci ze szczegb6lnym upodobaniem budujg ,$wiat na opak”, burzac
tradycyjne zwigzki wyrazéw, tworzg dla zabawy ,,naopaki” i ,wywracanki”
— sprzeczne z naturalnym porzadkiem. Powstajg teksty absurdalne, nonsen-
sowne, w ktdrych tkwi uwspétczesniona folklorystyczna (sowizdrzalska) meto-
da wywracania $wiata ,,do gory nogami”: ,W stonecznym cieniu, na miekkim
kamieniu, siedziata mtoda staruszka i nic nie méwiac, rzekta: »jestem bezdziet-
ng matkg«...”

Powstawanie tego typu absurdéw w repertuarze wiasnym dzieci opiera sie
na igraniu z prawami logiki, na zaskakujagcym przekraczaniu tgczliwosci stow,
co w efekcie prowadzi do komizmul6. Badacze folkloru dzieciecego i pedago-
dzy podkreslaja, ze bawi¢ sie prawami logiki moga te dzieci, ktore juz znajg
reguly rzadzace Swiatem. A wiec swoboda w kreowaniu ,$wiata na opak”
stanowi dowod opanowania wiedzy o rzeczywistym wygladzie i stosunkach,
ale tez dowdd umiejetnosci dostrzegania komizmu w tgczeniu rzeczy przeciw-
stawnych lub niemozliwych praktyczniel7.

Przypomnijmy, ze ,wywracanie ustalonego porzgdku” odbywa sie za po-
mocg jezyka. Niekonwencjonalne uzycia stow i zwigzane z tym transformacje
znaczeniowe, obecne w tekstach dzieciecych o opacznym charakterze, $wiadczg
0 znacznej Swiadomosci tworzywa, poniewaz nawiazujg do uzy¢ standardo-
wych, a semantyka kazdego tekstu twdérczego nie moze sie obyé bez wyjscio-
wego obrazu stowa, jaki tworzy znaczenie leksykalne wraz z catg sferg kono-
tacjil8. Stad wniosek, ze dziecko kreujace ,$wiat na opak” ma doskonate
wyczucie jezykowego obrazu S$wiata, ktére moze by¢ wykorzystane takze
podczas odbioru, stanowigcego ,,wspélny kod semiotyczny”, obrazu kreowa-
nego dla niegol9.

16 K. Czukowski: Od dwoéch do pieciu. Warszawa 1962, s. 232.

ik Por. D. Simonides: Wspobtczesny folklor stowny dzieci i nastolatkéw. Warszawa 1976;
J. CieSlikowski: Wielka...

18 A Pajdzinska, R. Tokarski: Jezykowy obraz $wiata — konwencja i kreacja. ,,Pa-
mietnik Literacki” 1996, z. 4, s. 143—158.

19 Jak okresla folklor J. tugowska: Folklor dzieciecy jako kod semiotyczny w literackiej
komunikacji (o sposobach wykorzystania folkloru dzieciecego w literaturze dla dzieci). ,,Literatura
Ludowa” 1994, nr 3, s. 17.



W dziesigtkach utwordéw dla dzieci mozemy rozpozna¢ wiasciwosci poetyki
»Swiata na opak”. Pantera biegnac, gubi cetki, stonoga ma ktopoty z koor-
dynacjg ruchow swoich nog, cukier jest stony, a woda sucha, mréwka jest
wieksza od wrony, a wot lzejszy niz mucha, $nieg jest niebieski, a storice
zielone, ptaszki szczekaja, krowy fruwajg, kompot jest solony, a rosét sto-
dzony. Wiersze wykorzystujg wystepujagce w folklorze, ale tez w literaturze
sowizdrzalskiej20: nonsensy historyczno-geograficzne i literackie, niedorzecz-
nosci sytuacyjne, absurdy wynikajace z niemozliwosci fizycznych i logicznych.
Niedorzecznosci te zwykle mieszajg sie w tekstach. Zabawianie odbiorcy
odbywa sie w nich dzigki nawigzywaniu do mechanizméw ogdlnokomicznych,
tworzeniu aktywizujgcych scenariuszy zabawy, a w warstwie jezykowej takze
przez gre ze strukturg pojeciowa, wyrastajaca z jezykowego obrazu Swiata.
Konstrukcja i semantyka tych tekstdbw wyplywaja z przekonania o nieograni-
czonych mozliwosciach wyobrazni dziecka i jego sktonnosciach do przygla-
dania sie stowu.

Granice ,Swiata na opak”. W odrdznieniu jednak od tekstow
samych dzieci odrealnienie ,$wiata na opak” w wierszach poetéw ma swoje
granice. W pragmatycznym sensie okresla sie je jako ktamstwa, plotki, brednie,
oszustwa, zmysSlenie czy glupstwa — o czym w nowszych tekstach méwi sie
z ironig: ,,Prosze pana, takie pan androny plecie”, stwierdza sie w Andronach
(J. Brzechwa); ,a ja plote dzi$ o Swiecie” (A. Frgczek: Co ja plote); dwie
,»Sroki to oszustki, jak wiecie” (J. Jesionowski: Rzeczy nie do rzeczy);
a ,,Filip zKonopi, [..] / niemato tajemnic posiadt — lecz prostej rzeczy — Nie
wiedziat. Pewnie dlatego, / ze to zbyt proste dla niego” (J. Jesionowski:
Rzeczy nie do rzeczy). Opowiesci dziecka z wiersza D. Wawitow budza nie-
dowierzanie: musi ono dac¢ ,stowo, ze nie klamie”, opowiadajac o wielkiej
musze, ktdra urwata sie z tancucha (D. Wawitow: Strasznie wazna rzecz).
Co za$ do pewnego miasta z przewrotnie zachowujgcymi sie mieszkancami,
okazuje sie, ze to stowa z wiersza zostaly ,,pokietbaszone” przez deklamujg-
cego rzeznika (W. Chotomska: Za goérami, za lasami...). Taki $wiat na-
tomiast moze pojawic¢ sie w marzeniach lub we $nie, czasem w ,,zwariowanym”
(M. Strzatkowska: Zwariowany sen; R. Twardoch: Przedziwny sen
wiejskiego kota), lub za sprawg dziwnych czarow (L.J. Kern: Czary, mary).
Takze w czasie ,,gdybania”: wtedy mozna nawet dziata¢ dziesiecioma rekami
(J. Kulmowa: Gdybym miat dziesie¢ rgk)2l. Jeden z poetow tak pisze
o swoich tekstach ,na opak”:

20 Por. A. Szostak: Dzieciecy ,,Swiat na opak* we wspoétczesnej poezji dla dzieci. W: Dziecko
i jego Swiaty w poezji dla dzieci. Red. U. Checinska. Szczecin 1994, s. 194—205.

21 Por. Z. Adamczykowa: Gdybanka — rzecz nie tylko o wyobrazni. W: Eadem:
Literatura dziecigca... Artykut ten stanowi wazne uzupetnienie niniejszego opracowania, gdybanki
nazywane sg pochodnymi ,naopakow”.



Na ktérg nie spojrze¢ strone

— wszedzie dziwy niestworzone,
r6zne cuda, niemal czary,

historyjki nie do wiary,

cala kopa bajd jak obszyt,
klitus-bajdus$ i trzy po trzy,
banialuki i androny,

opowiastek moc zmyslonych

i z kapustg groch na temat

rzeczy, ktorych wcale nie ma.

Ja sam - jeSli mam rzec szczerze —
Nie bardzo w to wszystko wierze22.

A wiec nierzeczywisto$¢ wydaje sie ulotna — jest tylko zmysleniem
stownym, niewinnym klamstewkiem, marzeniem, dlatego moze by¢ przyjemna.
Racjonalne objasnienie przyczyny wywrocenia ustalonego porzadku zapewnia
tez odbiorcy poczucie bezpieczenstwa.

Funkcja dydaktyczna. Dzieci tworzg swoje teksty dla zabawy. Za-
sadniczo takze w wierszach dla nich przeznaczonych, ukazujgcych ,Swiat na
opak”, brak sytuacji kompensacyjnych i dydaktycznych — dominuje raczej
funkcja ludyczna23. A jednak znajdziemy ws$rod ,,wywroconych” utworow
wiersze z wyraznymi elementami dydaktycznymi. Tego typu teksty wprowadzit
J. Brzechwa (Ktétnia rzek i Globus), spotykamy je takze u L.J. Kerna (Wista)
i uJ. Jesionowskiego (Egzamin). Nie nalezy sie tudzi¢, ze mozna sie z nich
nauczy¢ geografii czy historii24. Jesli jednak dziecko $mieje sie z faktu, ze
Gdynia to najdtuzsza rzeka, a stolicg Francji jest Krakow, to oznacza, ze zna
stan faktyczny i wiasciwe przyporzgdkowanie geograficznych nazw wiasnych.
Zabawa w tych tekstach polega na odwolywaniu sie do uszeregowania i kate-
goryzacji poznanej w szkole. Tylko taki odbiorca, ktéry zna ksztatty liter i wie,
jaki znak przyporzagdkowano ,,m” bedzie si¢ bawit dostownym postawieniem
litery ,na gtowie” i zmienionym znaczeniem, np.:

[..] czytelnik czyta zdumiony,
ze bardzo smaczne sg welony,

2 J. Jesionowski: Rzeczy nie do rzeczy. Warszawa 1988.

23 Takie wiersze zaczely powstawaé w czasie, kiedy uznano w literaturze z adresem prawo do
konstrukcji czysto zabawowej (krytykowanej w wieku X1X i uzyskujacej wymiar ogélnokulturowy
w XX wieku — por. R. Waksmund: Wstep..., s. 15).

24 Poeci odwotujg sie tu do tradycji nonsensu geograficznego w literaturze sowizdrzalskiej
i do dzieciecego folkloru zawierajgcego nonsensy historyczno-geograficzne i literackie (np.
»,Napoleon, kiedy bit si¢ pod Grunwaldem...”). Doda¢ mozna inne niedorzecznosci, np. orto-
graficzne.



ze wanna to taka kasza,

ze salon wody nas zaprasza.
Gdzie byfa mata, tam jest wata,
wodny garnitur nosi tata,

no a maz stanu, prosze panéw,
staje sie nagle wezem stanu25.

Dydaktyzm w tych tekstach wigze sie w naturalny sposéb z tematyka
szkolng. ,,Zmodyfikowana forma nonsensu geograficznego wystepuje w wier-
szu J. Ficowskiego Wista wpadta do Battyku. Absurd zasadza sie tu na
nieporozumieniu”, jakie niesie ze sobg migotanie znaczen pomiedzy niedoko-
nanym i dokonanym aspektem czasownika ,wpada¢ — wpasc”, a takze
homonimicznoscig jego znaczen26:

»Wista wpada do Battyku”.
[.]

Wpadta. Juz sie nie wycofa!

Oswojone S$wiaty i postaci — okre$Slone pola seman-
tyczne. Charakterystyczng cechg kreowanego na specjalnych zasadach
Swiata sg wizerunki i charakterystyki postaci nieistniejagcych. Pojawiajg sie
one w tekstach starszych i w najnowszych oraz wyraznie nawigzujg do po-
dobnej cechy w wierszach angielskich tworcéw poezji nonsensownej. Okre$la-
nie Takiego Czego$ jest istotg wiersza i zrédtem specyficznego humoru27.
Joanna Papuzinska stworzyta pimsa (Pims, ktérego nie ma), Jerzy Ficowski
kosmatego denerwujka (Denerwujek). Jest jeszcze: Nie Wiem Kto z tekstu
D. Wawitlow (Nie Wiem Kto), co§ — nie wiadomo co — z wiersza Zofii
Beszczynskiej W kacie stato: ,,w kacie stato / i wzdychato / to wzdychato / to
ptakato / co$ by chciato/ co? [...] co sie stato? / co$ widziato? / co$ styszato? /
co$ wachato / choé?” | jest jeszcze COS STRASZNEGO z wiersza M. Strzat-
kowskiej pod tym samym tytutem, ktére jest: ,, Troche tego i owego, / troszke
siakie, ciut owakie, / nieco inne, catkiem takie, / nie za duze, nie za matle
— | COS STRASZNEGO doskonate” (Wiersze, ze az strach). Sg wreszcie
rupaki D. Wawitow (O rupakach):

25 W. Chotomska: Kram z literami. Warszawa 1987.

26 Por. A. Sz6stak: Dziecigcy $wiat..., s. 202. Wpas¢ — wpadac: ,,padajac, lecgc zagtebic sie
w co$”, ale tez ,wpas$¢”: ,,zosta¢ przytapanym na popetnianiu jakiego$ czynu” (por. Stownikjezyka
polskiego. Red. M. Szymczak. T. 3. Warszawa 1992, s. 754).

2 Takie Co$ — to imie noszone w polskim przektadzie przez bohatera wiersza E. Leara.
Ksiega nonsensu. Rozsadne i nierozsadne wierszyki zmyslone po angielsku przez E. Leara, L. Car-
rolla, W. Gilberta, H. Belloca, W. De La Mare, H. Grahama, A.A. Milne'a, T.S. Eliota i innych,
napisane po polsku przez A. Marianowicza i A. Nowickiego. Warszawa 1974.



— to sg takie zwierzaki —
Troche jakby kociaki,
Troche jakby dzieciaki,
Troche jakby motyle
Krokodyle czy raki...

Te wymyslone zwierzeta — ,,cosie”, ,,ktosie” — to postaci doskonale znane
dzieciecej wyobrazni, przywotywane, gdy trzeba, oswojone...

»Opaczne” teksty czesto nawigzujg do szkoty. Odwolywanie sie do Swiata
szkoty jest w ,,wywrdéconych” wierszach nawigzywaniem do kodu oswojonego
przez odbiorcéw. Matematyke przybliza Ulica Tabliczki Mnozenia czy Plus
i minus W. Chotomskiej. Dziwny S$wiat ulicy wywotuje wesoto$é nie tylko
dlatego, ze jego mieszkancy nie radzg sobie z dziataniem matematycznym,
dzieleniem, ale takze dzieki grze z kolejnymi znaczeniami czasownika ,,dzieli¢”
(,,dzieli¢” — wykonywac¢ dziatanie matematyczne, ,,dzieli¢ co$ z kims$”, a takze
»dzieli¢ sie czym$ z kims$” — dawac¢ komu$ cze$¢ czegos):

Mieszkancy ulicy Tabliczki Mnozenia
nie znali niestety, zupetnie dzielenia.

Wiec chociaz po uszy wszystkiego juz mieli,
to jeden sie z drugim nie umiat podzielic.

Szewc chodzit po S$wiecie
zupetnie jak struty,

od kiedy na obiad

zjadt meskie potbuty.

Zegarmistrz na nogi
zaktadat zegarki,

w omlety ubrane
chodzity kucharki.

W. Chotomska: Ulica Tabliczki Mnozenia

W konhcu jednak i ten Swiat zostaje przywotany do porzadku: przez
ograniczenie znaczenia wyrazu do dziatania matematycznego: ,,Az wreszcie
uliczke zamkneli na kluczyk / i poszli do szkoty dzielenia sie uczyC”. Z kolei
plus i minus tak gorliwie wykonywali przypisane w nazwach funkcje, ze
absurdalna zabawa zaprowadzita minusa prosto do ztobka. W efekcie mamy
tu do czynienia z komicznym mechanizmem wyliczenia i spietrzenia — ma-
ksymalizacjg i minimalizacjg przemian.

Rownie chetnie przywolywany jest w tekstach Swiat kulinariéw rodem
z sowizdrzalskiej krainy obzarstwa i prozniactwa, ale tez z folkloru dzieciece-



go: smaki, wyglady potraw sg czesto wprowadzane do ,,wywrdconego” po-
rzadku. | tak ,chiopak na opak” z wiersza W. Chotomskiej , kompot soli,
rosét stodzi”, a chmury przywodzg na mysl lody, kremy i ciastka. takomstwo
pozwala wykreowaé Swiat stworzony z jedzenia (dla ludzi i zwierzat), nawet
jesli to tylko kraina wymarzona:

Gdybym miat dziesie¢ rgk - [..]
Druga
jadtbym lody. Czekoladowe.

J. Kulmowa: Gdybym mial dziesie¢ rak...

Idziemy sobie z psem.

Dokad?

A bo ja wiem?

Moze tam, gdzie na kazdym zagonie
ro$nie salceson przy salcesonie,

gdzie serdelki kwitng na drzewach,

gdzie kabanos dojrzewa i $piewa,

gdzie na klombach z pasztetow i klopsow
sztuka miesa usmiecha sie do pséw...

W. Chotomska: Spacer z psem

Deformacji podlegaja w takim S$wiecie ilosci i rodzaje ,jadta”, ktére po-
chtania mate ,,b”:

wpycha bulki i buteczki,

bezy, babki i budynie,

béb, banany i brzoskwinie.
Bulion ciggnie juz przez smoczek,
boczek wecina, gdy ma roczek,
zje bigosu siedem mis...

W. Chotomska: Kram z literami
czy Bockostaw Zebrak:

Potknat zeberka, schabik i boczek,
Wypit przez stomke jabtkowy soczek [...]
Kawatek dalej, u zacnych sasiadek,
Zjadt z czterech dan ztozony obiadek...
A. Fraczek: Coja plote?



Woly za$ nietypowo:

zajadaty migdaty

az fruwaty sandaty,

az sie jabtka ze $miechu turlaty
M. Strzatkowska: Woly

Bogato jest tez w tekstach reprezentowany Swiat zwigzany z pracg (ukazy-
wane sg zawody ludzi). Wyrazna jest funkcja edukacyjna takich tekstow.
Dotyczy to zwilaszcza wierszy W. Chotomskiej, w ktérych pojawiajg sie mias-
teczka i ulice petne rzemiesinikéw wykonujacych przewrotne zajecia:

[...] zdun tam piekt torciki z kafli,
piekarz stawiat piece z wafli...

W. Chotomska: Za gérami, za lasami...
lub niewtaSciwie wykorzystujgcych swoje produkty:

Piekarze nie mieli w swych domach foteli,
wiec ilu ich bylo, na butkach siedzieli.

W. Chotomska: Uliczka Tabliczki Mnozenia

Wsrdd tych Swiatéw z ,,wywroconych” tekstow, a zorganizowanych wokot
okreslonych pél semantycznych, bliskich doswiadczeniom dzieci, barwnie przed-
stawiana jest takze przyroda z mocno wyeksponowanym $wiatem zwierzat, co
juz zauwazyli badacze28. Réwnie mocng pozycje zajmujg one takze w folklorze
dzieciecym.

Wyraznie tez daje sie wyodrebni¢ w warstwie jezykowej i w poetyce
~wywréconych” wierszy nawigzanie do bajek. W tekstach i tytutach wielu
wierszy spotykamy typowe bajkowe formuly, wprowadzajagce w ,opaczny”
Swiat, a zapowiadajgce prawie basniowg narracje, np.: ,,Za gérami, za lasami
byto miasto z mieszkancami” (W. Chotomska), ,,Za gérami, za lasami, /
Swiat zabity jest deskami” (M. Brykczynski); ,,Pewien krol raz stracit gtowe”
(M. Brykczynski); ,.Byta raz sobie skata bardzo dziwna...” (D. Wawitow);
»Dawniej, kiedy bytem maty — Gdzie to wszystko byto? / W bajkach”
(J. Jesionowski); ,,Za niebieskg wodg, za zielong géra / pawim oczkiem pa-
trzy / pawiookie pioro” (T. Kubiak); ,,za gérami, za lasami, / tam gdzie czeszg
sie grabiami” (J. Papuzinska). Dodatkowo w niektdrych tekstach wprowadza-
na jest podstawowa leksyka (rekwizyty) basni: krél, ztota korona, patac,
rycerze, dworzanie, trebacz, kot w butach, szklana géra. Razem tworzg jeszcze
jeden rodzaj kodu oswojonego przez odbiorce.

28 Por. J. CieSlikowski: Wielka...-, D. Simonides: Wspoiczesny folklor.



Nalezy zauwazy¢, ze przegrupowania, ktore majg charakter deformaciji, ale
jednoczesnie nawigzujg do tego, co rozpoznawalne, oswojone, poszerzajg
obszar wyobrazni odbiorcy, co z kolei zwieksza jego site poznawczg i zaan-
gazowanie w sam proces poznawania.

Frazeologizmy w tekstach ,,na opak”. Autorzy wierszy, przed-
stawiajac niedorzecznosci sytuacyjne — najbardziej typowe dla folkloru
sowizdrzalskiego, chetnie takze siegajg do zasobOw frazeologicznych. Najlicz-
niej reprezentowanych, a cytowanych wczesniej przyktadéw tgczenia opozycyj-
nych znaczeniowo wyrazéw (rzeczownika z epitetem, rzeczownika i czasow-
nika), czyli oksymoron6w, ktore wpisujg sie w komiczny mechanizm kontra-
stu, réwnie swobodnie uzywajg dzieci. W tekstach dla mtodego odbiorcy moga
by¢ uznane za konstrukcje wspo6lng. Oryginalne sg za to przyktady wyzys-
kujace frazeologie potoczng, tradycyjng i nowszg. Wczesniej do najbardziej
znanych nalezat utrzymany w poetyce nonsensu wiersz J. Brzechwy Androny,
wykorzystujacy ,,plesé, prawi¢ androny”, czyli ,,méwié, wygadywaé gtupstwa,
brednie, bzdury”. Wspétczesnie podobnie postepuje Agnieszka Fraczek, autorka
miodego pokolenia, kiedy nawigzuje w tek$cie do tgczliwosci sktadniowej
czasownika ,,ples¢” (kto, co, z czego) i do homonimicznosci (,,ple$¢ pajeczyne”,
»ples¢ bzdury, gadac, co Slina na jezyk przyniesie”): ,,Pajak pajeczyne plecie,
a ja plote dzi$ o Swiecie”. Ten koncept wyznacza kierunek dalszej narracji
»wywrdconego Swiata” — plecenie sieci przeplatane jest pleceniem bzdur:

W sie¢ pajeczg mucha wpada,
A ja gadam, gadam, gadam...
0 tym, jak rozowe prosie
Kabrioletem mknie po szosie,
1 o z6twiu w pstrych galotach,
Ktéry tanczy w rytm fokstrota.
Pajak plecie, przedzie, mota,
Mucha jest juz w siédmych potach,
A ja pisze wam o krecie...

A. Fraczek: Coja plote?

Autorka, ,grajac” z odbiorcg dwoma znaczeniami, zrecznie zamyka ,,wy-
wrocony $wiat”: nawigzujgc bowiem do frazeologizméw: ples¢ bzdury, opo-
wiada¢ bajki — czyli méwic¢ nieprawde — wraca do znaczenia podstawowego
tego ostatniego frazeologizmu: ,pajgk sie¢ ma juz gotowa / 1 ja tez mam
bajke nowga”.

Oto inne przyktady gry znaczen z wykorzystaniem frazeologizméw:

Nagle plusk... |1 po klopocie.
Sliwka byta juz w kompocie.



~Wpas¢ jak Sliwka w kompot” — niefortunnie, fatalnie — tu potrakto-
wane dostownie, oznaczato wyjscie z ktopotu ze strojem dla sliwki elegantki
(A. Fraczek Sliwka w klopocie).

M wyprawia hece — nagle na glowie staje
i W wtedy udaje.

»otawaé na glowie”, czyli ,,odwraca¢ ustalony porzadek rzeczy”, ale tez
»wyprawia¢ brewerie, awantury”, czyli ,wyprawia¢ hece” (W. Chotomska
Kram z literami).

W Daktylach D. Wawitow — ,,bzdurzenie” o poszukiwaniu zaginionych
daktyli koriczy sie nastepujgco29:

A wy? [..]

Czy to nie wasze / madre kawaly,

ze te daktyle / wyparowaty?

Nie?

Wiec niech kazdy / z was mi odpowie:

CZEMU MU ROSNIE / PALMA NA GLOWIE?

| tu autorka ,gra” z odbiorcg — znaczenia: konotowane przez nowy
frazeologizm ,,palma komus$ odbija, rosnie” (kto$ poczut sie bardzo wazny
i niekorzystnie sie zmienit) i dostowne (palma wyrasta z pestek po zjedzonych
daktylach), przenikajg sie wzajemnie.

Prawdziwym mistrzem wykorzystujagcym frazeologizmy Swiata ,,postawio-
nego na glowie” okazuje sie Marcin Brykczynski. Jedyng zasadg powotujaca
peten nonsenséw Swiat do zycia w tomiku Ni pies, ni wydra jest ztozenie go
z jak najwiekszej liczby znanych, powigzanych tematycznie, frazeologizmow.
Przytoczmy fragment wiersza Nie z tego $wiata z owego tomu:

Za gorami, za lasami,

Swiat zabity jest deskami.

Ludzi thum sie tam przeplata,
Wszyscy sa nie z tego S$wiata.
Kazdy z nich jest jak $wiat stary,
Nosi buty nie do pary

| cho¢ ma ubranie w tatach,
Twierdzi, ze jest pepkiem S$wiata.

Jak wida¢, frazeologizmy stanowig znakomity material, ktéry poddaje sie
mechanizmom ,wywrdconego” $wiata: potraktowany ,opacznie”, czyli do-

stownie, gra z odbiorcg znaczeniami, stwarzajgc komiczne sytuacje.

29 Jest to wiersz o strukturze bajki taficuszkowej.



.Swiat na opak” — nieco inaczej. Interesujaca jest takze gra
znaczeniami w tekscie, ktéry przetwarza konwencje ,$wiata na opak” w spo-
s6b nietypowy, oryginalny, ajednoczes$nie tgczacy rozne poetyki. To Tréjkatna
bajka D. Wawitow. Daremnie szuka¢ w tym wierszu nawigzan do folkloru
dzieciecego, cho¢ odnajdziemy w nim oswojone Swiaty (Swiat szkoty30, swiat
bajki). Ten drugi zapowiadajg podstawowe rekwizyty oraz formuta inicjalna
wiersza (jak z basniowej narracji)31:

Byfa raz sobie skata

bardzo dziwna, TROJKATNA,
stat na tej skale patac

bardzo dziwny, TROJKATNY.

Jednocze$nie uksztattowanie przestrzeni dokonuje sie wedtug zasad defor-
macji groteskowej — trojkatnos¢ staje sie regutg, wprowadza jednoczes$nie
wrazenie dziwnosci, niezwyktosci. Ogromng role w takiej konstrukcji ,wy-
wroconego” Swiata odgrywa stowo: wrazenie dziwnosci poteguje sie z kazdym
powtdrzeniem formuty: bardzo dziwny / dziwna TROJKATNA / TROJKATNY
— paralelnie wplatanej w tekst32. Powt6rzenia dajg zrazu pewnos¢, ze schemat
catosci bedzie bezwyjatkowy — tym wieksze zaskoczenie odbiorcy w momen-
cie kulminacyjnym — zwlaszcza jesli tekst jest odczytany przez odbiorce
posrednika, gdy do formuty zostaje wprowadzone stowo nazywajgce odmienny
ksztatt:

Az Kkiedy$ raz dworacy

na szczeroztotej tacy
przynie$li mu $niadanie [..]
a byto to nieduze
zwyczajne jajko kurze,
bardzo dziwne,
OKRAGLE!

Druga cze$¢ utworu — juz po pojawieniu sie kragtego ksztattu, po
kulminacji i roztadowaniu napiecia, przez powtdrzenie organizacji przestrzeni
i konstrukcji z czesci pierwszej, ale z kontrastujagcym znaczeniem — odkrywa
zasady chwytu i budzi zainteresowanie. Uruchamia takze w Zzartobliwej za-

0 Nawigzanie przez ,geometryczng” organizacje przestrzeni.

3l Por. analize wiersza W. Zuchowskiej pod katem wprowadzenia tekstu w edukacji lite-
rackiej (W. Zuchowska: Oswajanie ze sztukg stowa. Krakéw 1992).

32 Role stowa — w wersji zapisanej — podkreéla takze strona graficzna wiersza, eksponujgca
nazwy deformujacych $wiat przedstawiony ksztattéw: TROJKATNY, OKRAGLY sg zapisane
wielkimi literami.



bawie sensami powtarzanych i przeciwstawianych stow wartosci konotacyjne
ich znaczen: trdjkagtne — ostre, kanciaste, niebezpieczne, grozne; okragte
— tagodne, bezpieczne, mite. Przy calej swej niezwyklosci tekst opiera sie
bowiem na semantyce jezykowego obrazu Swiata.

Wiersze ,,na opak” sg wdzieczng i funkcjonalnie sprawng konstrukcja,
mogacg unies¢ kazdg tresé. Tak jak ich folklorystyczne pierwowzory stanowig
swoistg prébe odrealnienia rzeczywistosci, swobodnego igrania wtasciwosciami
rzeczy, ale w znacznie wiekszym stopniu odstaniajg w tej grze wiasciwosci
jezyka. Ukazujg powigzania inne niz w standardowym uzyciu uktady stow.
Odbior takich tekstow wymaga wrazliwosci na stowo, znakomitego poczucia
humoru, umiejetnosci satyrycznego spojrzenia na rzeczywisto$¢ oraz zdrowego
rozsgdku. Pewnym utatwieniem dla odbiorcy moze by¢ odwotywanie sie do
oswojonych fragmentow rzeczywistosci i kodow.

Nagromadzenia, wyliczenia, powtorzenia, dzwiekonasladowczosé

Woyliczenia, nagromadzenia i powtorzenia byly wykorzystywane podczas
konstruowania ,$wiata na opak”. W poezji dzieciecej mechanizm wyliczen
Yaczy sie najczesciej z powtOrzeniami, nawigzujgc zresztg w ten sposéb do
dzieciecej zasady zabawowej — do upodobania rytmu — widocznej w kon-
strukcjach wyliczankowych. Zagadnienie rytmu jest zwykle wigzane w poezji
dzieciecej z efektem dzwiek6éw asemantycznych. Stosowanie tej zasady dosko-
nale ilustrujg takie utwory Tuwima, jak Lokomotywa czy Ptasie radio. Jak
wyglada zabawa rytmiczng powtarzalnoscia, wyliczeniami czy dzwiekami we
wspobiczesnych tekstach?

Powtdrzenie, jesli sie pojawia, nie jest jedynym mechanizmem, ktory uru-
chamia efekt humorystyczny. W dobrych wierszach zwykle odnajdujemy kilka
kategorii komicznych. Tak jest w Wasach L.J. Kerna, w ktérych zostato
wyzyskane powtdrzenie i komizm asemantycznych dzwiekdéw: ecie, pecie, fecie
— typowe dla wyliczanek dzieciecych; ,,zsumowano” je z zarysowang sytuacja
komiczng — zabawg dzieciecg polegajacg na dorysowywaniu réznych $miesz-
nych elementéw na gotowych portretach czy fotografiach33:

Duli, duli dasy
Wujek Wiadek,
Wujek Wiadek
Dorysowat wasy.

B Z. Adamczykowa: Wiersze inspirowane folklorem dzieciecym. W: Eadem: Literatura
dziecieca...



Ecie, pecie, fecie

Dziato sie to w lecie,

W miescie Szadek,

W miescie Szadek

W sieradzkim powiecie [...].

Nie jest to jedyny wiersz L.J. Kerna, ktéry wykorzystuje wyliczenie
i powtdrzenie (czesto tez nagromadzenie). Do najbardziej znanych nalezy
Pitka. W konstrukcji tego tekstu istotng role odgrywa powtérzenie dzwiekdw,
na odbiorce oddziatuje tez charakterystyczny ukiad graficzny:

Gdy pitka jest w dobrym humorze
0 skacze
1 skacze
i skacze [..].

Na marginesie nalezy doda¢, ze wierszy o podobnym charakterze (ideo-
graficznych), w ktérych zabawa tworzywem polega na nadaniu tekstom ksztat-
tu przedstawianego przedmiotu, jest w tworczosci L.J. Kerna wiele, wystarczy
wspomnie¢ Weza, Gitare, Schody czy Kocie oczy3*

Inny przyktad korzystania z mechanizmu wyliczenia stanowi wiersz W pie-
karni J. Jesionowskiego. Oto jego fragment:

Raz do piekarni wszedt Jas Roztropek
i rzekt: - Poprosze o chleba kope.
Ale zeby nie byt czarny

ani biaty,

zeby nie byt Swiezy

ni splesniaty,

zeby nie byt sitek,

ni razowy,

zeby nie byt piatny

ni darmowy [...].

Piekarz odrzekt mu: Jest, bardzo prosze,
ale musisz po niego przyjs¢ z koszem.
Ten kosz nie moze by¢ duzy

ani maly,

nie moze by¢ dziurawy

ani caly,

nie moze by¢ pleciony

ani szyty,

nie moze by¢ otwarty

ni zakryty.... [...]

34 Wiersze ideograficzne tworzyli takze: Jozef Ratajczak i Jerzy Kierst.



Humorystyczny efekt powstaje dzieki spietrzeniu: wyliczenia, powtdrzenia
(rozpoczynajacych wersy spéjnikow i wprowadzanych paralelnie zdan na prze-
mian z konstrukcjami eliptycznymi). Szczegdlny rytm wiersza zostat uzyskany
przez kontrast wers6w diugich i krotkich. Skontrastowana jest takze leksyka:
przymiotniki okre$lajagce chleb sg zestawione w antonimiczne pary, a cato$c¢
— podzielona na dwie przeciwstawne wobec siebie czesci: prosbe Jasia Roz-
tropka i odpowiedz piekarza. Wiersz ten to kolejny przyktad nawigzujacy do
konstrukcji ,,Swiata na opak” — przedstawia warunki niemozliwe do spetnienia.

Wiele cech zwigzanych z mechanizmem wyliczenia i nagromadzenia z jedno-
czesnym zabarwieniem humorystycznym wnoszg wiersze, ktdrych o$ konstruk-
cyjna opiera sie na pytaniu35. Odwotujg sie one do konstrukcji skladniowej
dobrze dzieciom znanej, ilustrujg jednocze$nie dzieciecg ciekawos$¢ S$wiata.
Efekt spietrzenia, a takze obliczone na mozliwosci odbiorcy sposoby roz-
wigzania problemu postawionego w wierszach wywotujg efekt komiczny. Oto
dwa réwnolegte przykiady:

Skad sie bierze Wielka mnie ciekawos¢ bierze
Dziura w serze? Skad sie biorg dziurki w serze? [..]
W goudzie Moze to sg skutki dtuta?
Lub w ementalerze? Moze pila byta tutaj?
Czy ja robi Nie?
Jakie$ zwierze, No to moze jest maszyna,
Ktére w serze co te dziurki tak wycina,
Miewa leze? nie? [..]
I sie nudzi Moze dzieciot dziobem pukat?
Na kwaterze? Moze to jest wina kruka?
Moze krety? Moze wréble albo gile
Moze jeze? Wydziobaty dziurek tyle?
Bo w wiertarke, Niee?
Powiem Szczerze, W. Cholomska: Dziurki w serze
Nie uwierze.
LJ. Kern:

Skad sie bierze dziura w serze

Wiersz W. Chotomskiej, dtuzszy, odwotluje sie przy tym bezposrednio do
rozstrzygnie¢ odbiorcy — dziecka: ,,Ja — we wszystko wam uwierze, / nawet
w krasnoludka w serze”.

Na podobnej zasadzie skonstruowany jest takze wiersz L.J. Kerna Na
kanapie. Tworzg go pytania stanowigce rodzaj zagadki:

Kto to chrapie
Na kanapie?

K3) Por. Z. Adamczykowa: Wiersze zagadkowe — w nurcie zabawy i dydaktyki. W:

Eadem: Literatura dziecieca...



Kto sie w ucho

Przez sen drapie?

Kto, gdy zly,

To szczerzy kiy?

Kogo czasem gryza pchiy? [..]
Wiecie, kto to?

No, to sza!

Po co budzi¢

Ze snu psa...

Zabawa powtarzanymi dzwiekami, efekty onomatopeiczne, jakie uzyskat
J. Tuwim w mistrzowskich utworach, byty czesto nasladowane, trudno jednak
znalez¢ réwnie btyskotliwe ujecie we wspotczesnych wierszach. W poezji
»najmtodszej” podejmowane s tez proby doréwnania drugiemu z mistrzow

polskiej szkoly nonsensu — J. Brzechwie, w dZzwiekowym zorganizowaniu
materii w pelni usemantyzowanej (na wzér W Szczebrzeszynie... czy Nie pieprz,
Pietrze).

Zabawe dzwiekami obserwujemy w wierszach Agnieszki Fraczek, np.
w tekscie nawigzujgcym do Szczebrzeszyna pt. Chrzaszcz drzacy w gaszczu.
Oto fragment:

W chaszczach grzaskich, tuz po brzasku,
Pewien brzdgc narobit wrzasku.

Straszyt traszki krzyczac, klaszczac,
Trzebit chaszcze szczudia taszczac.

Autorka, ktora w zakresie ,udZzwiekowienia” tekstu ma niewatpliwe
osiggniecia, jest Matgorzata Strzatkowska. Jej wiersze, czesto nawigzujagce do
konstrukcji wyliczankowych i nonsensownych wierszykéw — zawsze dopraco-
wane sg pod wzgledem brzmieniowym30. Ws$réd tekstéw jest takze wiersz
»SzZCzebrzeszynski”37. Wszystkie one moga petnic (i petnig) funkcje ,,skretaczy
jezyka”. Oto przykiady:

Bak

Spadt bak
na strak,
a strak

36 Zwiaszcza w tomikach: M. Strzatkowska: Wierszyki ftamigce jezyki. Poznan 2006;
Eadem: Wiersze, ze az strach. Poznan 2002; Eadem: Rym cym cym, rym cym cym, gdzie$ mi
z gtowy uciekt rym. Warszawa 1999.

37 Pt. Chrzaszcz. Oto fragment: ,,Trzynastego, w Szczebrzeszynie / chrzgszcz sie zaczat tarzaé
w trzcinie. / Wszczeli wrzask Szczebrzeszynianie: / — Céz ma znaczy¢ to tarzanie?! [..] Drzewiej
chrzaszcze w trzcinie brzmiaty, / teraz bedg sie tarzaty”. Eadem: Wierszyki famigce jezyki...



na pak.

Pekt pak,

pekt strak,

a bak sie zlgkt.

Bzyg

Bzyczy bzyg znad Bzury
zbzikowane bzdury,

bzyczy bzdury, bzdurstwa bzdurzy
i nad Bzurg w bzach bajdurzy
bzyczy bzdury, bzdurnie bzyka,
bo zbzikowat i ma bzika!

Do precyzji i finezyjnych efektéw w cyzelowaniu dzwiekow dochodzi autor-
ka w tekstach z tomu pt. Wiersze, ze az strach. Nawigzuje tu nawet do stynnej
Lokomotywy, spietrzajac wyliczenia i powtérzenia dzwiekow i fraz. Krotkimi
wersami znakomicie nasladuje rytm maszyny (i tekstu mistrza), organizujac go
jednoczes$nie wokot odmiennego tematu — aktualnego pod wzgledem funkcji
wychowawczej. Dodatkowo tekst ,,bawi” umiejetnie dobranymi elementami
leksykalnymi — zdrobnieniami (ktére dotyczg tylko skladnikéw natury):

Szalona maszyna

Wzdtuz tgczki
Przy drézce
Przez krzaczki
Po szynach

Prze przodem

W szuwarach
szalona maszyna!
Swist przeszyt
powietrze

az chrzaszcz

sie przestraszyt
a jez przerazony
w szuwarach

sie zaszyH

Drzg wazki i muszki
czmychajg pajgczki
a zuczki

i Swierszcze

az dyszg

z goraczki!
Wzdtuz faczki
przez krzaczki



przy drézce

po szynach
przemkneta
nareszcie

szalona maszyna!
Dreszcz szczescia
gaszcz przeszyt
szuwary ozyty

i Zwawiej
serduszka
stworzonkom
zabity!

Innym razem to umiejetna instrumentacja dzwiekowa potgczona z komiz-
mem rymow, jak w Strasznych wyliczankach czy w Szarpaczu38.

Zastosowanie mechanizmu wyliczeh, powt6rzeh wraz z rytmicznym po-
wtarzaniem dzwiekéw jest naturalng kontynuacjg tego, co w tym zakresie
osiagnieto w literaturze juz wczesniej. Pewng nowa jakos$¢ stanowig, petniace
jednoczesnie funkcje ludyczne i edukacyjne, wiersze M. Strzatkowskiej. Trzeba
tez wspomnie¢ w tym miejscu o szczegOlnym przypadku wykorzystania po-
wtorzonych dzwiekow, jakim jest wiersz aliteracyjny39. Rzadko stosowany
w literaturze og6lnej, znalazt swoje miejsce w wierszach dzieciecych. W tej
specyficznej formie probowali swoich sit: Wanda Chotomska w Kramie z lite-
rami, stosujgc regute wiersza w sposéb wyhidrczy, i Hanna Tomaszewska oraz
Zbigniew Olkiewicz w Sekretach stow.

Zabawa jezykiem: leksyka, neologizmy i frazeologizmy

Tworzenie nowych stéw, poszukiwanie stow w stowie — na tym koncepcie
opiera sie kilka wierszy J.Ratajczaka (m.in. Lew, Ston i kon) i W. Woroszyl-
skiego (m.in. Felek)*0. Odwotujg sie one do ulubionej zabawy jezykowej dzieci.

3B Wiersze M. Strzatkowskiej, wydawane z pilytkami CD, sa wykorzystywane do
¢wiczen artykulacyjnych. Do celéw edukacyjnych wykorzystywany jest takze tomik Rym cym
cym,..., w ktéorym komizm ryméw i forma (odbiorca jest aktywizowany do uzupetniania
wykropkowanych ryméw) sprzyjaja tej funkcji.

39 Jest to wiersz z ustabilizowanymi aliteracyjnymi powt6rzeniami powigzanymi z budowg
wersu, wystepuje najczesciej w wierszu wolnym.

40 Nie cytuje tych wierszy, gdyz powstatly one przed 1980 rokiem, a sa powszechnie znane. Ze
wzgledu na ich ustalong pozycje, liczne przedruki i szerokg popularyzacje (np. w podrecznikach)
wiaczam je do przegladu.

21 Litcralura.



Innego typu zabawa stowem to wykorzystanie komizmu rymu: potgczenie
efektu homonimicznosci z rymem. Tego rodzaju zabiegi stosowat w swych
wierszach J. Ficowski. W jego Dziwnej rymowance spotykamy czyste rymy
homonimiczne (,,karpi oraz $ledzi / rzeki pilnie $ledzi; szyld na ptocie / ochote
ma na ptocie”), cho¢ przewazajg, typowe dla zartu, rymy homonimiczno-
-sktadane: ,,nienazarty / nie na zarty”; ,na brak ryb narzeka / rybna rzeka”;
~jedynie / je dynie”. Na petny efekt humorystyczny skiadajg sie tez w wierszu
wyolbrzymienie i skontrastowanie sensow.

Zabiegi na stowie (urywanie koncéwek) potaczone z efektem rymu komicz-
nego (do uzupeinienia) wystepujg w wierszu D. Wawitow Strasznie wazna
rzecz. Tu rozbawiony ma by¢ odbiorca liryczny — mama stuchajaca bzdurza-
cego dziecka: ,,byfa sobie wielka much... / raz urwata sie z tancuch... / zjadta
tacie p6t kozuch... / i uciekta precz”.

Jesli wezmiemy pod uwage operowanie neclogizmami, nalezatoby przyjrzec
sie doswiadczeniom trzech autorek: Joanny Kulmowej, Joanny Papuzinskiej
i Danuty Wawitow. Korzystajg one z zabaw dzieciecych skoncentrowanych
wokot leksykidl. Nazwy ,,swoich” dzieciecych miejsc, zabawek, zabaw, wymy-
Slonych stworzen, czynno$ci mieszczg sie w doswiadczeniach dziecka i z nich
wynikajg. W odbiorze — bawig, cieszg i aktywizujg dziecko do dalszych
poszukiwan w tym zakresie. Owe: krzeslaki, kranograjki, lampucha, szafonia,
wieszajgk czy windor (J. Kulmowa), rupaki, katuzysci, blocisci, szyszkowisci
i kocistki (D. Wawitow), szumikraj, rozbrykonie, pimsy (J. Papuziniska), méwie-
nie: po parasolsku, po kakolsku, po $winsku i po leszczynsku — ukazuja, jak
znalez¢ droge do dzieciecej wyobrazni, a jednoczes$nie, jak zadziwi¢ i sktonié
do zastanowienia nad zwyczajnym — niezwyczajnym i nad jezykiem.

W najnowszych wierszach pojawito sie wiele przyktaddw gry znaczeniami.
W utworze Pewien pierdg A. Fraczek zart jezykowy rodzi sie na styku dwdch
znaczen: dostownego — przymiotnika ‘leniwy’ i homonimicznego — cztonu
zestawienia ‘leniwe pierogi’. Leniwy ,pierdg nie chce by¢ leniwy” i wyznaje:
»Ja za$ chciatbym bez ustanku, / Od wieczora do poranku, [..] Trze¢, /
Mleé, / Siekac, / Panierowac, / Prazy¢, / Smazyé, / 1 miksowac, / Piec, / Pit-
rasi¢, / Kucharzowad, / 1 drylowac, / [...] Lub... cho¢ tluczkiem by¢ do cias-
ta. / Chciatbym robi¢ co$ i basta!” | znéw na efekt komiczny tekstu wpltywa
mechanizm nagromadzenia i wyliczenia. W wierszu Zegar (A. Fraczek) wy-
korzystno w celach humorystycznych wieloznaczno$¢ czasownika ‘bi¢’: zegar
bije — bije w ztosci; ‘tykac’: zegar tyka — niech mnie pani nie tyka; ‘spie-
szy¢’: zegar spieszy — spieszy¢ sie42. Ta sama autorka prébuje tez zmierzy¢ sie

41 Por. G. Sawicka: Jezykowy obraz marzen w twérczosci Danuty Wawitow. W: Dziecko
i jego Swiaty...
42 A Fraczek: Co ja plote. Warszawa 2003.



w wierszu Baran ze stynnym Figielkiem J. Tuwima, grajac znaczeniami frazeo-
fogizméw i odzwierzecych leksem6w: wzig¢é na barana, nosi¢ na barana,
wymysla¢ komu$ od barandéw, zbaranie¢. Wiersz, w ktérym wystepuje dodat-
kowo gra aliteracji i instrumentacji gtoskowej (,Wziagt raz baran na barana /
Swego brata, tez barana, / Nosit brat brata barana / Od wieczora az do
rana”), stanowi bardzo zreczng catosc.

W utworze J. Kulmowej Wywiad ze mna mamy: ,zajecie ulubione? /
Odwracanie kota ogonem. / Az sie pale do takiej roboty /i dlatego mam
cztery koty”. Dostowne rozumienie frazeologizmu pozwala wprowadzi¢ efekt
komiczny.

Frazeologizmami ,gra” takze M. Brykczynski (por. poprzedni podroz-
dziat), budujgc wokét nich rymowang narracje43. W wierszach z tomu Ni pies,
ni wydra frazeologizmy sg mocno zageszczone, np.:

Dzisiaj rano, wielkie nieba!

Spadt jak z nieba bochen chleba!
Chociaz chleba mi nie trzeba,
Spadt jak grom z jasnego nieba.
Az strach sta¢ pod golym niebem...

Wielkie nieba

— i ze wzgledu na to nasycenie moga przekracza¢ mozliwosci odbiorcze mate-
go odbiorcy44. Dla niego odpowiednie sg znakomite utwory ze zbiorku Czarno
na biatym. W tomiku tym wykorzystano mechanizm kontrastu: autor ma-
ksymalnie wyzyskuje réznice znaczeniowe miedzy biatym i czarnym, gromadzi
czarno-biate obiekty, obudowujac je interesujgcymi historyjkami tworzonymi
wokot frazeologizméw: czarno na biatym, spotka¢ sie w p6t drogi’, nie do wiary,
co za czary, suszyC gtowe; biaty kruk; czernig na bieli napisac.

Zabawa jezykiem prowadzi do zabawy catym tekstem. Takg gre na pozio-
mie tekstu — takze dla odbiorcy — stanowig przystowia i limeryki. Te
pierwsze wykorzystuje we wspotczesnym wierszu dzieciecym W. Chotomska
(Wiersze i wierszyki), konstruujac wokot przystow i fraz: ,gadat dziad do
obrazu, a obraz do niego ni razu”; ,,pasuje jak woét do karety”; ,,nie da¢ sobie
w kasze dmuchac¢”; ,by¢ w goracej wodzie kgpany”; ,masz, babo, placek”,
zabawne historyjki. Te drugie pisali: M. Brykczynski i M. Strzatkowska, a naj-
nowsze i przeznaczone dla dzieci: Beata Biaty (Wierszyki wyssane z palca)
i Joanna Papuzinska (Chwilki dla Emilki). Oba tomiki zawierajg objasnienie

43 Podobnie traktuje ,ptasie frazeologizmy” A. Fragczek w wierszu Niebieski Ptak.

44 Prof. J. Miodek wspomina o wielkiej sile edukacyjnej tych utworéw. Moga one stuzy¢
starszym uczniom szkoty podstawowej i gimnazjum (por. J. Miodek: Wstep. W: M. Bryk-
czynhski: Ni pies, ni wydra. Warszawa 2005.



gatunku (pierwszy na poczatku, a drugi w epilogu) i stanowig znakomitg
zabawe stowami ze zwierzecym tematem. | jak na dobre ksigzki dla dziecka
przystato, wszystkie zastosowane w nich kody wspotgrajg ze sobg i wspolnie
bawig... Jednak limeryki J. Papuzinskiej odwotujg sie prosto do doswiadczen
dziecka, podczas gdy bogactwo skojarzen, migotanie znaczen, do ktérych pro-
wadzg teksty B. Bialy, moze rozszyfrowaé¢ w petni tylko dorosty odbiorca45.

Warto przy tej okazji wspomnie¢ o parodii tekstu, nienawigzujacej do kon-
strukcji ,,opacznego” $wiata. ,,Mechanizm negacji polegajacy na identyfikacji,
a nastepnie negacji wzorca spetniat sie najlepiej w utworach przeznaczonych
dla dorostych”40. Jednak w folklorze dzieciecym parodie znanych tekstéw sg
powszechnie tworzone. Totez utrzymane w takiej konwencji wiersze Ryszarda
Przymusa pt. Kotki i zwrotki, wykorzystujagce najbardziej popularne ,kocie”
utwory, jak: Chory kotek, Wlazt kotek na ptotek iinne, sg czytelne i z powodze-
niem bawig matego odbiorce47.

Krotkie podsumowanie

Humor towarzyszy poezji dla dzieci juz wiele lat. Dotyczy to takze
ostatniego trzydziestolecia. Mechanizmy uzyskiwania efektéw humorystycz-
nych, niewiele si¢ zmienity. Wyzyskiwane bywajg zrédta ogdélnokomiczne
i — na co odbiorca dzieciecy jest szczeg6lnie wrazliwy — zabawa jezykiem.
Szczeg6lnie nosng kategorig jest ponadjezykowa, uwzgledniajgca mechanizmy
rozumienia jezyka, kategoria ,$wiata na opak”. Wsp6iczesni tworcy w sposob
naturalny kontynuuja tendencje wypracowane w tworczosci o charakterze
ludycznym przez poezje nonsensowng, nawigzujg tez do dzieciecego folkloru,
owego wspoblnego dla nadawcy i miodego odbiorcy kodu. Totez funkcje
wspotczesnej poezji pozostajagcej pod znakiem humoru sg wielorakie: wiersze
tego nurtu bawig i uczg, cho¢ nie ma tu juz mowy o narzucajgcym sie dydak-
tyzmie.

45 B. Biaty: Wierszyki wyssane z palca. Warszawa 2004; J. PapuzifAska: Chwilki dla
Emilki. £6dz 2004.

46 R. Waksmund: Wstep...,, s. 30.

41 R. Przymus: Kotki i zwrotki. Warszawa 1999.



Sztuka ksigzki






O ilustracji
w ksigzce literackiej dla dzieci

Beata M azepa-D omagata

Wprowadzenie

Od wiekéw w dziejach kultury obserwujemy zjawisko nieustannego po-
dejmowania przez cztowieka préb zobrazowania ludzkich doswiadczen, ukaza-
nia ich tresci i wizualnie percypowanych ksztatltow. Taki rodzaj aktywnosci
ludzkiej nazywamy sztukg. Analizujgc definicje sztuki, mozna stwierdzi¢, ze
w szerokim ujeciu okreslana jest ona jako dziedzina $wiadomej dziatalnosSci
ludzkiej, w wyniku ktérej powstajg wytwory charakteryzujace sie takimi cecha-
mi, jak: nowos$¢, oryginalnos¢ i generatywno$¢ wartosci artystycznych, wy-
wotywanie stanéw emocjonalnych o charakterze estetycznyml.

W ujeciu pedagogicznym termin ,sztuka” ma dwa zakresy znaczeniowe:
jako umiejetno$¢ dziatania wedtug regut oraz okreslenie w sposéb zbiorczy
wszystkich zjawisk artystycznych danej epoki2. Majagc na uwadze ustalenia
dotyczace pojecia ,,sztuka”, w niniejszym artykule postugujemy sie tym ter-
minem w znaczeniu dziatania wedtug regut. Definiujgc pojecia ,,sztuka ilus-
tratorska” i ,ilustracja” — i tym samym ustalajgc pewien punkt odniesienia,
niezbedny do rozwigzan praktycznych, a zwtaszcza do przeprowadzenia w tym
zakresie analiz — przyjeto, ze sztuka ilustratorska rozumiana bedzie jako

'S. Popek: Stownik nazw, pojeé¢, czynnosci i przedmiotéw. W: Plastyka w klasach
poczatkowych. Red. £. Bobrowska. Warszawa 1975, s. 85.

2 1 Wojnar: Sztuka i wychowanie. W: Encyklopedia pedagogiczna. Red. W. Pomykato.
Warszawa 1993, s. 805.



dziatanie, w ktérym zasada funkcjonalnosci splata sie z wymogami artystycz-
nymi i ktérego sformalizowanym efektem staje sie obraz / ilustracja, stanowia-
ca wyjatkowg dziedzine sztuki.

W teksécie drukowanym ilustracje traktuje sie jako kompozycje graficzna,
rysunkowg czy malarska, stanowigcg plastyczne uzupetnienie, objasnienie
tresci drukowanego tekstu. W ksigzce dla dziecka ilustracja jest nieodtgcznym
jej elementem, odgrywajacym czesto role rownorzedng z tekstem, a niekiedy
dominujacg. Barwne kompozycje plastyczne stuza wyjasnieniu i unaocznieniu
mtodemu czytelnikowi tresci ksigzki, a takze utatwiajg percepcje i interpretacje
przedstawionego materiatu treSciowego3.

llustracje jako dzieta artystow reprezentujg okreslone kierunki artystyczne
wiasciwe danej epoce. Ich zwigzek z plastyka, gtdwnie z grafikg i rysunkiem,
decyduje o przemianach, jakim ulegaly w poszczegdlnych okresach swego
rozwoju. Do konca XIX wieku ilustracja miata charakter opisowy, przed-
stawiata z weryzmem4 tre$¢ utworow, stanowita niejednokrotnie naturalistycz-
ny obraz uzupetniony lirycznym tekstem. Nowe prady artystyczne XX wieku,
ksztattujgce sztuke (kubizm i od niego pochodne, jak i odmiany sztuki abs-
trakcyjnej), znalazty odbicie w ilustracji ksigzkowej i tym samym przyczynity
sie do stopniowego przeksztatcenia jej obliczab.

Grafika ksigzkowa ostatnich piec¢dziesieciu lat jest osadzona w tradycji
dawnej grafiki polskiej, ktorej istote stanowity: syntetyczna forma, powtarzal-
nos¢ i mistrzostwo operowania kreskg. RoOwnocze$nie mozna w niej zaobserwo-
wa¢ wplywy innych dziedzin twdrczosci, jak malarstwo, film, rzezba, sztuka
ludowa czy teatr lalkowy, co zapewnia jej réznorodnosé Srodkow ekspresji.
Wielu wybitnych artystow grafikow podchwytuje réwniez swoistg madrg na-
iwnos$¢ rysunku dziecka, wykorzystuje i przetwarza jego odrebne wartosci
formalne®.

W grafice ilustracyjnej ostatnich lat spotykamy sie z niewyczerpang rézno-
rodnoscig pomystéw plastycznych. Wiele z nich przyjmujg dzieci z entuzjaz-
mem, co nie oznacza, ze wszystkie tworzone ilustracje one tak samo trafnie
rozumiejg. Zdarzajg sie opracowania z ilustracjami nacechowanymi réznorod-
nymi elementami sztuki wspotczesnej, nie wywotujace zainteresowania dziecka,
a nawet zniechecajgce do zapoznania sie z tre$cig ksigzki. Jednak — paradok-
salnie — ilustracje tego typu przyblizajg dzieci do sztuki, wzbogacajg ich

3 E. Skierkowska: Wspotczesna ilustracja ksigzki. Warszawa 1969.

4 Weryzm — kierunek w literaturze, muzyce, sztukach plastycznych pod koniec X1X wieku,
odmiana naturalizmu, postulujgca wierne odtwarzanie rzeczywistosci w twdrczosci.

5 Zob. E. Skierkowska: Wspéiczesna ilustracja ksigzki..., s. 13—14.

6 Zob. prace polskich ilustratoréw, takich jak: Anita Andrzejewska, Antoni Boratynski,
Bohdan Butenko, Katarzyna Kotodziej, Artur Lobu$, Gabriel Pigtek, Artur Piatek, Jacek
Skrzydlewski, Ewa Kozyra-Pawlak, Andrzej Pilichowski-Ragno, Joanna Sedlaczek, Janusz Stan-
ny, Elzbieta Wasiuczyrska-tgtkowska, Jozef Wilkon, Agnieszka Zelewska, Jarostaw Zukowski.



wrazliwo$¢, przygotowujg do kontaktu z rozmaitymi zjawiskami z zakresu
kultury plastycznej. Najbardziej nawet awangardowa ilustracja, uznana za
wartosciowg pod wzgledem artystycznym, moze wiec zaciekawi¢ miodego
czytelnika, wzbogaci¢ jego wyobraznie i uczucia. S. Szuman stwierdzit, ze
obrazy i ilustracje ogladane w dziecinstwie utrwalajg sie w pamieci, tworzac
wzorce wyobrazeniowe. Dziatanie wspotczesnej ilustracji na odbiorce nie ogra-
nicza sie jedynie do przekazywania owych wzorcéw, stanowi ona dla wyobraz-
ni miodego czytelnika bodziec, ksztaltuje jego kreatywnos$¢, a w procesie
percepcji form plastycznych odwotuje sie do czynnosci intelektualnych. Tak
wiec, szczeg6lne znaczenie dla rozwoju intelektualnego odbiorcy stanowig te
ilustracje, ktore nie przedstawiajg dostownie tekstu, a jedynie towarzysza
warstwie stownej w formie metafory, znaku graficznego, skrotu czy tez de-
formacji, odgrywajac takg samg role jak tekst, a niekiedy nawet dominujaca.
llustracje takie dajg okazje do c¢wiczen intelektualnych, gdyz w procesie ich
percepcji dziecko-odhiorca wykonuje wiele czynnosci umystowych: poréwnuje,
analizuje, wnioskuje oraz uzupetnia spostrzezenia.

llustracja w ksigzce dla dzieci nie tylko ksztattuje sfere intelektualna
mtodego odbiorcy, ale wnosi sporo innych wartosci: umozliwia kontakt ze
sztuka, zaznajomienie z artystami, z jezykiem wspotczesnego malarstwa i gra-
fiki, a takze rozszerza Swiat poje¢ matego czytelnika.

Ksigzka, dostarczajgc bodzcdw wizualnych, jest jednak jednym z niewielu
zrodet bodzcéw wizualnych statych, a wiec takich, do ktérych mozna wracac,
ktére mozna kontemplowac, przezywac i zgiebia¢ zakodowang w nich tresé
literackg i uzewnetrzniong plastycznos¢.

Pieknie ilustrowane ksigzki publikowane sg dzieki kierownictwu artystycz-
nemu wielu naszych wydawnictw. Wydawnictwa, takie jak: Nasza Ksiegarnia,
Muchomor, Siedmiorog, Proszynski i S-ka, Wydawnictwo Literatura, Skrzat,
Jednos$¢, Znak, Zielona Sowa czy Wilga drukujg dla najmtodszych czytelnikow
z pietyzmem ksigzki w Swietnej oprawie edytorskiej, popularyzujgce m.in.
dzieta wybitnych artystow. W ostatnich jednak latach ksigzki te wyrdzniajg sie
nie tylko atrakcyjng forma i wartoscig artystyczng, ale i niejednokrotnie
wysoka ceng, co sprawia, ze nie kazde dziecko moze obecnie mie¢ je na
wilasno$é. A przeciez ilustracja to pierwszy sygnat sztuki, jaki wysylamy
w Swiat dziecinstwa. Stanowi Srodek oddziatywania o niezmiernie szerokim
zasiegu i powinna by¢é dostepna wszystkim potencjalnym odbiorcom.



Podstawowe cechy ilustracji w ksigzkach dla dzieci

Wyniki dotychczas prowadzonych badan w zakresie percepcji ilustracji
wskazujg, ze na stosunek dziecka do dzieta plastycznego wplywajg takie kom-
ponenty, jak:

— temat — zwigzany z zainteresowaniami odbiorcy i dostosowany do jego
mozliwosci intelektualnych i zasobu wiedzy, zgodny niejako z indywidual-
nym ,horyzontem oczekiwan”7;

— wartosci uczuciowe zawarte w obrazie, gtéwnie te, ktore okreslajg pozytyw-
ny stosunek do rzeczywistosci;

— afirmacja Swiata, w jakim zyje czytelnik.

Ujete tu elementy pozwalajg okresli¢ podstawowe cechy ilustracji w ksigzce
dla dzieci, do ktoérych zalicza sie:

— atrakcyjnosé,

— czytelno$¢,

— realizm,

— kolor,

— rozmaitos¢s.

Na atrakcyjnos¢ ilustracji wptywa wyrazistos¢ obrazu (przejrzystos¢ kom-
pozycji, wyrazny kontur). Dotychczas prowadzone badania9 w zakresie percep-
cji ilustracji przez dzieci dowodzg, ze akceptujg one bardziej obrazy o wyraznie
ograniczonych formach niz te o tej samej tematyce i kompozycji, ale o kon-
turach zatartych i przenikajacych sie kolorach. Takie podejscie dziecka do dzieta
plastycznego wynika z globalnego postrzegania charakterystycznego dla tego
wieku. Obrazy o wyraznym konturze, niewielkiej liczbie elementéw i przejrzys-
te utatwiajg spostrzeganie, natomiast kompozycje o skomplikowanej fakturze,
mato zréznicowane kolorystycznie sg dla dziecka trudniejsze w odbiorzel0.

Czytelnos¢ graficznej wizualizacji zalezy od zawartos$ci obrazu, czyli liczby
przedstawionych w nim elementéw. Dzieci w wieku przedczytelniczym1l majg

7 Zob. J. Polakowski: Badania odbioru prozy artystycznej w aspekcie dydaktycznym.
Krakéw 1980.
8 Zob. E. Skierkowska: Wspdtczesna ilustracja ksigzki..., s. 165—170; I. Witz:

O ilustracji i ilustratorach dla dzieci. W: Maty stownik literatury dla dzieci i mtodziezy. Red.
K. Kuliczkowska i l. Stonska. Warszawa 1964, s. 369.
4 Za dotychczasowe badania w zakresie percepcji ilustracji uznano badania I. Stonskiej,

S. Wystouch, E. Szefler oraz. U. Szuscik.

10 Zob. I. Stonska: Funkcje sztuki plastycznej na przyktadzie grafiki ilustracyjnej w wy-
chowaniu przedszkolnym. W: Kultura literacka w przedszkolu. Red. S. Fryciei I. Kani ow-
ska-Lewanska. Warszawa 1982, s. 256—289.

11 Wiek ,,przedczytelniczy” to okres w zyciu dziecka (4—8r. z.), w ktérym kontakt z dzietem
—przy zatozeniu rownoprawnos$ci stowa i obrazu — wymaga posrednika dorostego w kontakcie
z lekturg lub zaktada konieczno$¢ opanowywania techniki czytania przez dziecko.



trudnosci w spostrzeganiu i nie akceptujg ilustracji skomplikowanych struk-
turalnie. Te propozycje, ktoére charakteryzujg sie bogactwem tresci, zawiera-
jace interesujgce szczegdty, aprobujg dopiero dzieci starszel2.

Realizm ilustracji ksigzkowej to zgodno$¢ obrazu ze Swiatem przedstawio-
nym, szczego6lnie gdy ilustracja towarzyszy tekstowi o charakterze realistycz-
nym. Wraz z rozwojem percepcji plastycznej dziecka zaczyna ono realistycz-
nie podchodzi¢ do ujecia graficznego, co odnosi sie zarbwno do formy, jak
i koloru.

W zakresie chromatycznos$ci obrazu dzieci maja upodobania do barw
czystych, nasyconych, oddziatujgcych na nie pozytywnie, wywotujgcych pogo-
dny nastréj. Kolory ztamane, przyémione mtody odbiorca zaczyna powoli
akceptowaé w obrazie dopiero okoto 10 roku zycial3.

W 11— 12 roku zycia dziecka wzrastajg jego umiejetnosci oceny estetycznej
dzieta. Dziecko zaczyna rozumiec intencje artysty i funkcje srodkow plastycz-
nych. Dzieki mysleniu abstrakcyjnemu i zdolnosci spostrzegania pojmuje jezyk
graficzny, proporcje, deformacje obrazu wynikajagce z zastosowania przez arty-
ste ekspresji formy. llustracje charakteryzujace sie tzw. rozmaitoscig, trak-
towang jako szczeg6lne zréznicowanie obrazu pod wzgledem ksztattow, jako-
Sci, wielkosci itp. (obraz frapujacy, szokujacy, przynoszacy co$ nowego, nie-
znanego), stajg sie wéwczas dla dziecka czytelne i zrozumiateld.

Przedstawione cechy ilustracji w ksigzce dla dzieci, wynikajgce z dzie-
ciecych upodoban i potrzeb, stanowig warunki pozytywnego odbioru repro-
dukcji. Nie nalezy jednak wnioskowa¢, ze kazda ilustracja powinna charak-
teryzowac¢ sie okreslonymi wczesniej cechami. Nalezy jednak pamietac, ze
im wiecej warunkdw sie spetni, tym zachwyt dziecka bedzie wiekszy, a tym
samym ksigzka jako produkt znajdzie powodzenie i uznanie miodego od-
biorcy.

Konkludujagc — ilustracja w ksigzce dla dzieci powinna by¢ barwna,
0 wyraznie ograniczonych formach, z bliskg dziecku tematyka, realistyczna,
rzetelnie informujaca o otaczajgcej dziecko rzeczywistosci. Nie powinna je-
dnak by¢ wizualnym szablonem, ktéry ksztattuje tzw. automatyzm myslo-
wy, postawe biernosci i niecheci do dziatania, ostabia umiejetno$¢ obserwa-
cji, potrzebng zaréwno w zyciu, jak i w procesie percepcji dzieta plastycz-
nego.

12 Zob. I. Stonska: Funkcje sztuki plastycznej..., s. 256—289.
13 Ibidem.
14 Por. Eadem: Psychologiczne problemy ilustracji dla dzieci. Warszawa 1977, s. 168— 169.



Funkcje i1 zadania ilustracji w ksigzce dla dziecka

llustracja ksigzkowa, a $cislej — ilustracja ksigzek dla dzieci jest dziedzing
sztuki zobowigzujacg artyste — grafika lub malarza — do tgczenia w procesie
tworzenia obrazu zatozen artystycznych z zasadami jego funkcjonalnosci. Wy-
maga od artysty, ktory pragnie trafi¢ ze swojg sztuka do dziecka, zdolnosci
odtwarzania w sobie — w pewnym stopniu — standw emocjonalnych, jakie
w procesie percepcji obrazu przezywa miody odbiorca. Dziecko to odbiorca
wrazliwy, chlongcy i interpretujgcy dzieto plastyczne na swoéj sposob. Brak
w jego psychice czynnikow, ktére decydujaco modyfikuja doznania estetyczne
dorostych, czyli zdolnosci oceny i hierarchizacji zjawisk, wspartej wiedzg
0 réznych mozliwosciach wyrazu artystycznego, dlatego tez ilustracja w ksigz-
kach dla dzieci nie powinna by¢ forma, w ktérej estetyka lub styl zaczynaja
zy¢ dla siebie.

llustracja dla dzieci, jak kazde dzieto sztuki dla nich przeznaczone, po-
winna byé formg taczaca postulaty estetyki, psychologii i pedagogiki. Owe
postulaty stanowig o istocie ilustracji w ksigzkach dla dzieci; na te istote
sktadajg sie: dostosowanie tresci i formy ilustracji do psychicznych cech
odbiorcy w rdéznych okresach rozwoju, trafny stosunek ilustracji do tekstu
literackiego oraz mozliwie wysoka warto$¢ artystyczna.

Biorgc pod uwage charakter ilustracji w ksigzkach dla dzieci, mozliwe jest
wyroznienie i okreslenie podstawowych jej funkcji w procesie percepcji dzieta
plastycznego i recepcji dzieta literackiego w ogdéle, a mianowicie:

— funkcja estetyczna,

— funkcja interpretacyjna,
— funkcja inspiracyjna,
— funkcja kreacyjnals.

Estetyczna funkcja ilustracji sprowadza sie do wzbudzania poczucia pie-
kna, ksztattowania wrazliwosci na barwy, ksztatty, harmonie, rytm, uczucia,
ksztattowania gustu estetycznego, uczenia tzw. kultury plastycznej.

Interpretacyjna funkcja przejawia sie w poszukiwaniu sposobu wizualnej
interpretacji utworu literackiego. llustracja spetniajgca owg funkcje uwypu-
kla, poszerza i rozbudowuje poszczeg6lne obrazy, nadaje im wyrazisty sens,
a komentarz, ktory ona tworzy, utatwia proces poznawczy, gdyz zachowuje
ona wierno$¢ wobec realiéw sugerowanych przez tekst, stanowigc w ten sposéb
zrodto wiedzy o historii, technice, obyczajach, strojach, architekturze, kraj-
obrazach, faunie, florze itp., umozliwiajgc tez lepsze zrozumienie tekstu.

15 Por. I. Witz O ilustracji i ilustratorach dla dzieci..., s. 367; T. Zebrowska: Inspiracyjna
1lkreacyjna rola sztuki w spotkaniach i dialogach edukacyjnych. W: Edukacja, szkota, nauczyciel.
Promowanie rozwoju dziecka. Red. J. Kuzma i J. Morbitzer. Krakéw 2005.



Inspiracyjna funkcja ilustracji polega na rozwijaniu, aktywizowaniu, wzbo-
gacaniu przezy¢ i doswiadczen estetycznych odbiorcy, ksztattowaniu umiejet-
nosci postugiwania sie artystycznymi $rodkami wyrazu, uwrazliwianiu na
piekno dziet sztuki i piekno natury, stwarzaniu sytuacji do bezposredniego
kontaktu ze sztukg. Nie bez znaczenia pozostaje w tym kontekscie takze
odwotywanie sie do ekspresyjnych potrzeb i naturalnej aktywnosci dziecka
— przez stwarzanie specyficznego klimatu do uzewnetrznienia tego, co dziecko
pragnie wyrazic.

Realizacja kreacyjnej funkcji ilustracji wigze sie natomiast z procesem
inspirowania wyobrazni, intuicji, wrazliwosci, rozwijania zasobu doswiadczen
oraz z mozliwosciag wplywania na efekt dziatan plastycznych.

llustracja dla dzieci, jako bodziec wyzwalajacy réznorodne procesy psy-
chiczne ijako zrédto intensywnych przezy¢, spetnia wazne dla rozwoju dziecka
zadania. Cho¢ krzyzuja sie one ze sobg, mozna je wyodrebni¢. Do zadan tych
zalicza sie:

— wplywanie na rozwdj proceséw i dyspozycji psychicznych, w tym ksztal-
towanie umiejetnosci postrzegania, tworzenie wyobrazen i ich utrwalanie;

— wzmacnianie przezycia dzieta literackiego dzieki plastycznej interpretacji
jego tresci;

— rozszerzanie wiedzy;

— budzenie zainteresowan;

— ksztaltowanie nastawienia tworczego;

— dostarczanie przyjemnoS$ci i odprezenia;

— wprowadzanie dziecka w S$wiat sztukilé.

Nalezy zaznaczy¢, ze ilustracja realizuje wymienione zadania w roznych
proporcjach, w zaleznosci od przeznaczenia ksiazki i wieku dziecka.

Ksigzki literackie dla dzieci nie sg podrecznikami, a ilustracje w nich
zawarte — pomocg naukowa, jednak dzieki nim dziecko-odbiorca poszerza
swg wiedze o Swiecie. Przedstawiony za pomocg plastycznych srodkéw wyrazu
Swiat przyrody, obyczaje, technika, architektura itp. przyblizajg sie do dzieci,
a obraz staje sie informatorem w rdznych dziedzinach wiedzy i inspiracjg
dzieciecych zainteresowan.

Dzieki dobrej ilustracji dziecko jako odbiorca uczy sie rozpoznawac ele-
menty sktadajgce sie na dzieto sztuki oraz sposoby ich zestawiania. W procesie
percepcji ilustracji dokonuje wiasnej interpretacji dzieta, okresla je, wypetnia
indywidualnymi skojarzeniami, ktére w zestawieniu z rysunkiem tworzg pod-
stawe jego kultury plastycznej. Stowem, nabywa umiejetnos¢ skupienia, wy-
ostrza spostrzezenia, rozwija wyobraznie i wiasng kreatywnos¢, a przede
wszystkim stara si¢ odkrywac sens zawarty w obrazie.

16 1. Storiska: Psychologiczne problemy..., s. 11.



Wraz z rozwijaniem zdolno$ci tworczej percepcji, ilustracja w ksigzce dla
dzieci moze wptywaé na ksztattowanie u dziecka umiejetnosci twérczej eks-
presji, ktdra dotyczy nie tylko wiasnych prob tworczosci, ale takze ekspresji we
wspottworzeniu dzieta w procesie odbioru.

llustracje dla dzieci mogg i powinny ksztattowac¢ wrazliwo$¢ spoteczno-
-moralng i estetyczng.

Kreowanie wrazliwosci spoteczno-moralnej dzieci za posrednictwem ilust-
racji, nacechowanej w duzej mierze emocjami, polega na ukierunkowaniu
dziecka na odwieczne i uniwersalne wartosci, ktdre moga utatwi¢ mu rozumie-
nie otaczajacej go rzeczywistosci a jednoczes$nie wyrobi¢ w nim krytyczny
stosunek do wartosci destrukcyjnych moralnie, ktére obraz / ilustracja moze
szczegblnie wzmacnia¢. Dzieci bardzo silnie reagujg na obrazy zawierajace
uczuciowe tresci, wzruszajg sie, przezywaja je, usSwiadamiajg sobie pojecia
dobra i zfa, a zatem obrazy / ilustracje o emocjonalnym charakterze maja
wplyw na ksztattowanie wrazliwosci spoteczno-moralnej dzieckal7.

Wrazliwos$¢ estetyczna to zdolnos¢ dostrzegania w Swiecie wartosci este-
tycznych i ich przezywanie. Dziecko nie potrafi jednak w peilny sposob do-
strzec i oceni¢ walorow percypowanego obrazu. W swej ocenie kieruje sie
raczej upodobaniami opartymi na indywidualnych odczuciach, w mniejszym
stopniu ocenia jako$¢ obrazu. Jednak dzieki procesowi percepcji ilustracji
pozbawionej cech przerafinowania, majgcej warto$¢ dzieta sztuki, mozliwe
staje sie ksztattowanie tej cechy osobowosci mtodego odbiorcy.

Konkludujgc, dziecko w procesie rozwoju postrzega coraz liczniejsze
i coraz bardziej malowniczo zr6znicowane obrazy — wizualne przedstawienia
— funkcjonujace w obrebie okrazajgcego je Swiata jako jego istotny sktadnik.
Dlatego otaczajgcy dziecko $wiat obrazéw powinien dostarcza¢ nowych form
percepcji, uczy¢ wrazliwosci, wizualnego postrzegania zdarzen, zjawisk, sytua-
cji spotecznych. ,,Wspotczesna ilustracja winna zawiera¢ elementy, ktore decy-
duja zar6wno o wartosci artystycznej rysunkow czy grafik ilustracyjnych, jak
i 0 ich komunikatywnosci. [...] zmuszg do emocjonalnej i intelektualnej aktyw-
nosci [...]”1S. Z tych wzgledéw przedstawione funkcje ilustracji w ksigzce dla
dzieci i wynikajace z nich zadania powinny stanowi¢ imperatywy procesu
tworzenia ilustracji w ksigzkach dla dzieci.

17 Por. B. Mazepa-Domagata: Przygotowanie dzieci do odbioru sztuki — kompetencje
odbiorcy wytworow sztuki i przysztego ich tworcy. W: Dziecko i sztuka. Red. M. Knapik, przy
wspotpracy K. Krason. Katowice 2003, s. 14— 15.

18 E. Kobiela: O wartosciach ilustracji w lekturach klas nizszych i mozliwo$ciach percepcyj-
nych dzieci. ,Zycie Szkoty” 1987, nr 4, s. 215.



Przeglad wspotczesnych tworcow polskiej ilustrowanej
ksigzki dla dzieci (wybdr)

W celu przyblizenia dorobku polskich artystéw grafikéw w zakresie sztuki
ilustratorskiej, zaprezentowano krotkie charakterystyki wybitnych polskich
ilustratoréw ksigzek dla dziecil9. Lista tworcow w uktadzie alfabetycznym nie
zawiera nazwisk wszystkich artystow, ktdrzy maja w tej dziedzinie wazny
dorobek artystyczny, uwzglednia jedynie tych autoréw, ktérzy ilustrowali
znaczace tytuty dla dzieci.

Andrzejewska Anita (1970— ), grafik, fotografik. Studiowata grafike w kra-
kowskiej Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem A. Pietscha oraz Z. ta-
gockiego (1994). Zajmuje sie fotografig, projektowaniem ksigzek oraz ilustra-
cja dzieciecg z wykorzystaniem obrazu fotograficznego. Jest laureatkg wielu
nagréd i wyréznien. Wspdipracuje z redakcjg ,Swierszczyka”. llustrowata
m.in. M. Strzatkowskiej Alfabet z obrazkami (2001).

Boratynski Antoni (1930— ), grafik, ilustrator. Studiowat w Akademii Sztuk
Pieknych w Budapeszcie (1956). Laureat wielu nagrod. Jego ilustracje cechuja
sie duzg intensywnoscia barw i wyraznym, mocno okreslonym ksztattem.
Postaci ludzi, zwierzat, krajobrazy artysta przedstawia w sposéb skréto-
wy w basniowym kolorycie, zacierajgc w ten spos6b granice miedzy basnig
a rzeczywistoscia. llustrowatl m.in.: G. Morcinka Przedziwne $laskie powiarki
(1961), 1. Sikiryckiego Starg kuznie (1963), M. Endego Nie konczaca sie
opowies¢ (1989).

Bruchnalski Marcin (1958— ), grafik, ilustrator. Studiowat na wydziale
grafiki krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Ilustrowat m.in.: M. Strzatkow-
skiej Rym, cym, cym, rym, cym, cym, gdzie$ mi z gtowy uciekt rym (1991), Rady
nie od parady, czyli wierszyki z moralem, B. Kosmowskiej Buba, Buba. Sezon
ogorkowy (2003), B. Stenki Oj Hela! (2007), A. Onichimowskiej Daleki rejs,
a takze Kameleona — wiersze i opowiadania dla dzieci (2004).

Ig Noty biograficzne, informacje o wspdtczesnych polskich ilustratorach ksigzki dla dzieci
zaczerpnieto z publikacji: E. Skierkowska: Wspotczesna ilustracja ksigzki...; Polska ilustracja
ksigzkowa. Warszawa 1964; Maty stownik literatury dla dzieci i mitodziezy. Red. K. Kulicz-
kowska il. Stonska. Warszawa 1964; Encyklopedia sztuki polskiej. Red. J.K. OstrowsKki.
Krakéw 2002; strony internetowe wydawnictw ksigzek dla dzieci oraz www. ksiazka.eu: ksiegarnia
internetowa dla dzieci i miodziezy; www.instytutksiazki.pl.


http://www.instytutksiazki.pl

Butenko Bohdan (1931— ). Studiowat w warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych (1955). Zajmuje sie ilustracja, projektowaniem Kksigzek, plakatow,
filmow animowanych, scenografig. Zilustrowat i opracowat graficznie ponad
200 ksigzek. W dorobku ma rowniez ksigzki autorskie: Pierwszy! Drugi!
Trzeci! (1975), Pys, czyli wiadukt nad chaszczami (1998), Batlwanka Gapiszona
(2001) Gapiszon, krokodyl i... (2003), do ktorych napisat teksty; oraz historyjki
obrazkowe, takie jak o$mioodcinkowy cykl o Kwapiszonie: zapoczatkowat go
Kwapiszon i tajemnicza szkatutka (1. wyd. 1975, ostatnie wyd. 2003) i To ja,
Gapiszon (2003). llustrowat m.in.: J. Brzechwy Pali sie! (1974), Androny,
W. Chotomskiej Dzieri Dobry! (1995), W. Woroszylskiego O Felku, Zbiku
i Mamutku (1990). Twdrca komiksow Gucio i Cezar.

Chmielewska Iwona (1960— ). Studiowata na wydziale sztuk pieknych UMK
w Toruniu (1984). Zajmuje sie ilustracjg ksigzkowg dla dzieci i dorostych,
tworzy ksigzki autorskie. Jest laureatkg wielu nagrdéd i wyrdznien. W 2000
roku otrzymata wyrédznienie w konkursie Pro Bolonia za ksigzke autorska Pan
i Kot. llustrowata m.in.: A. Niezgody Dzien dobry, Europo (2003) oraz ksigzke
autorskg Niebieska laseczka — Niebieska skrzyneczka (2004).

Ekier Maria (1943— ). Studiowata na wydziale grafiki warszawskiej Aka-
demii Sztuk Pieknych. Zajmuje sie grafika i ilustracja ksigzkowa. Jest lau-
reatkg wielu nagréd i wyrdznien. llustrowata m.in. kigzki: m .. Letki Potwdr
(1991), Krélewna w koronie (2005), H. Krall Co sie stalo z naszg bajka (1999),
J. Kulmowej Debolki (2000), A. Onichimowskiej Dobry potwor nie jest zly
(2003).

EidrigeviCius Stasys (1949— ), grafik, ilustrator i malarz. Studiowat w Wilnie
w Instytucie Sztuk Pieknych (1973). W roku 1970 miat swg pierwszg wystawe
indywidualng, a od roku 1980 mieszka na state i tworzy w Polsce. Jest artysta
bardzo popularnym. Ma swdj wiasny styl, ktory zyskat mu uznanie zaréwno
wsrdd fachowcdw, jak i publicznosci na catym Swiecie. Postuguje sie réznymi
technikami (gwasz, olej, pastel), wykorzystuje rozmaite techniki graficzne. Jest
autorem setek plakatow i grafik, zorganizowat wiele instalacji i performances.
Wykonat ilustracje do okoto sze$édziesieciu ksigzek. Tworzy takze ekslibrisy,
maski i rzezby. Ostatnio chetnie postuguje sie fotografig. llustrowat m.in.:
Z. Batki Z powrotem, czylifatalne skutki niewtasciwych lektur (1986), basnie
Ch. Perraulta Kot w butach (1990), A. Ramachandera Mata $winka (1993).
Obecnie brakuje ksigzek ilustrowanych przez tego artyste.

Fafrowicz Piotr (1958— ). Studiowat na wydziale historii sztuki Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego. Zajmuje sie¢ malarstwem, ilustracjg, projektowa-



niem kalendarzy i kart $wigtecznych. Wykonat ilustracje m.in. do M. Strzat-
kowskiej Zielony, z6tty, rudy, brazowy! (2003), G. Ruszewskiej Leon i kotka,
czylijak rozumie¢ mowe zegara (2004), a takze Wielkie zmiany w duzym lesie
(2005).

G audasinsica E 1zbieta (1943— ). Studiowata na wydziale malarstwa Akade-
mii Sztuk Pieknych w Warszawie w pracowni Aleksandra Kobzdeja (1967).
Zilustrowata i opracowata graficznie ponad 40 ksigzek, gtownie dla dzieci
i miodziezy, dla wydawnictw krajowych i zagranicznych. Wspdipracowata
réwniez z czasopismami dla dzieci — ,Swierszczykiem”, ,,Misiem”, , Ptomy-
kiem”, ,,Ciuchcig”. Jej twdrczo$¢ wpisuje sie w kanon ,polskiej szkoty ilu-
stracji ksigzkowej” lat szescdziesigtych i siedemdziesigtych, szeroko znanej
w Europie i na Swiecie. Otrzymata wiele nagréd i wyrdznien. Wypracowata
wiasny styl, trafiajgcy znakomicie do psychiki dzieci. Jej ilustracje odznaczajg
sie¢ precyzyjnym rysunkiem, pomystowymi skojarzeniami, zabawng deforma-
cja, zywymi barwami. llustrowata m.in. ksigzki: H.Ch. Andersena Calineczka
(1980), Ch. Perraulta Czerwony Kapturek, Bajki (2005), J. i W. Grimmow
Bajki, D. Wawitow Idzie rak nieborak (1981).

Kitian Adam (1923— ), artysta plastyk. Jeden z czotowych polskich sceno-
graféw wspotpracujacych z teatrami lalek. Studiowal na wydziale architek-
tury w College of Arts and Crafts w Nottingham. Pracowat jako scenograf
i kierownik plastyczny Teatru Lalek w Warszawie. Wspétpracowat jako grafik
z redakcjg tygodnika dla dzieci ,,Ptomyczek”. Ilustrowat wiele ksigzek dla
dzieci. Jego ilustracje nawigzujg do tworczosci ludowej, a zwilaszcza goral-
skiego malarstwa na szkle. Illustrowat m.in.: W. Stobodnika O zbojniku Ja-
nosiku (1982), H. Januszewskiej O smoku wawelskim (1954), Pyza na polskich
drézkach (1956, 2006), T. Kubiaka Karuzele (1957).

K otodziej Katarzyna (1975— ). llustrowata m.in.: S. Niewiadomskiej O kur-
ku — czupurku, M. Konopnickiej O krasnoludkach i sierotce Marysi, H. Lof-
tinga Poczta doktora Dolittle (2005) oraz ksigzki autorskie: Duzy problem
matego Stefana, Genialny pomyst Kasi.

Kozyra-Pawlak Ewa (1961— ). Studiowata projektowanie graficzne i grafike
warsztatowg w Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu. Zajmuje sie ilustracjg
ksigzkowa, grafikg wydawniczg, fotografig i tkaning artystyczng. llustrowata
m.in.: M6éj Swiat — Obserwuje... czes¢ 1i 2 (2001), Zagadki od Sasa do fasa
(2002), Jedzie pociag z daleka (2004).

Lange Grazyna (1961— ). Studiowata w pracowni Kksigzki warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych. Jest laureatkg licznych nagrod i wyrdznien. llu-
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strowata m.in. publikacje: M. Brykczynskiego Jak sie nie baé ortografii? Kto
prébuje — ten potrafi (2000), G. Ruszewskiej Leon i kotka, czylijak rozumie¢
mowe zegara (2004), M. Brykczynskiego Biaty niediwiedZ. Czarna Krowa
(2004), J. Olech Czerwonego Kapturka (2005).

Lipka-Szturbatto K rystyna (1949— ). Studiowata w warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych. Zajmuje sie ilustracjg, grafikg ksigzkowa, projektowaniem.
Jest laureatkg licznych nagrdd i wyrédznien. llustrowata m.in. utwory: C. Col-
lodiego Pinokio (1989), A. Onichimowskiej Sen, ktéry odszedt (2001), Zo6tta
zasypianka (2002), L. Bardijewskiej Moje — nie moje (2004), D. Wawitow Nie
wiem kto? (2004).

t oskot-Cichocka Dorota (1971— ). Studiowata w warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych (1996). Zajmuje sie ilustracjg i grafikg. Laureatka wielu na-
gréd i wyrdznien. Wykonata ilustracje m.in. do ksigzek: L. Kotakowskiego
Kto z was chciathy rozweseli¢ pechowego nosorozca? (2005), K.J. Kopcinskie-
go Swieta Faustyna (2003), A. Tyczynskiej-Skowrornskej Swiety Franciszek
(2003).

Olejnik Ewa (1965— ). Studiowata w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych
(1993). Zajmuje sie ilustracjg i grafikg ksigzkowa. Wspdipracuje z Elzbietg
Chojng. Wykonata ilustracje m.in. do publikacji: B. Bialy Wierszyki z palca,
Twarozek Bialej Damy (2006), D. Suwalskiej Zuzka w necie i w reatu, Bruno
i siostry (2006), J. Domagalika Pie¢ przyg6d detektywa Konopki (2005).

Pawlak Pawet (1962— ). Studiowat we wroctawskiej Akademii Sztuk Piek-
nych na wydziale malarstwa, grafiki i rzezby (1985). Zajmuje sie tworzeniem
ilustracji, plakatow, rzezb i obrazéw. Zilustrowal ponad czterdziesci ksigzek
dla dzieci. Jest autorem jedenastu scenografii dla teatrow lalek, a takze lau-
reatem wielu nagréd. llustrowat m.in.: autorskg ksigzke Jajuricik (2005),
G. Rodari O Alicji, ktéra zawsze wpadata w ktopoty (2003), G. Muldyniskiego
Dwie podr6ze Guliwera (1991), S. Jachowicza Pan Kotek byt chory (2000).

Piatek Artur (1971— ). Studiowal malarstwo i rzezbe w Akademii Sztuk
Pieknych we Wroctawiu (1995). llustrowat m.in. M. Kruger Karolcia, H.Ch.
Andersena Basnie (2004), J. i W. Grimmow Basnie (2006), J. Tuwima Ston
Trabalski (2004), Wiersze dla dzieci (2004).

Pilichowski-Ragno Andrzej (1967— ), fotograf. Absolwent filologii polskiej
Uniwersytetu Jagiellofiskiego. Obecnie wyktada fotografie artystyczng i re-
klamowag w Studium Aranzacji Wnetrz w Krakowie oraz w Galicyjskiej



Inicjatywie Fotograficznej. Na co dzien zajmuje sie ilustrowaniem i projekto-
waniem ksigzek. Jest laureatem wielu nagrod w konkursach w kraju i za
granicag. Na szczeg6lng uwage zastugujg jego kompozycje fotograficzne,
w ktérych wykorzystuje roznorodne materiaty. Ideg tych niepowtarzalnych
prac jest pobudzanie wyobrazni dziecka, zachecanie do kreowania wiasnych
Swiatdw z najprostszych i powszechnie dostepnych materiatow. llustrowat
m.in.: M. Strzatkowskiej Alfabet z obrazkami (2001), M. Tomaszewskiej Wy-
prawe Tapatikéw (2005).

Poklewska-Kozietto Ewa (1967— ), architekt, ilustratorka. llustruje ksigzki,
podreczniki, programy multimedialne. Wspoétpracuje z redakcjg pisma dla
dzieci ,,Swierszczyk". llustrowata m.in. ksigzki: J. Papuzinskiej Nasza mama
czarodziejka, R. Jedrzejewskiej-Wrdébel Krdlewna (2004), G. Kasdepke Kuba
i Buba, czyli awantura do kwadratu (2003), A. Marcie Nie lubie taskotek (2004),
A. Onimowskiej Daleko czy blisko (2005).

Sedlaczek Joanna (1955— ), ilustratorka. Studiowata architekture na Poli-
technice Warszawskiej (1981). llustrowata m.in.: E. Karwan-Jastrzebskiej Mi$
Fantazy poznaje tajemnice krysztatu (1997), M. Brykczynskiego Ni pies, ni
wydra, czyli o wyrazeniach, ktére pokazuja jezyk (2000), Wsérdd serdecznych
przyjaciot. Najpiekniejsze wiersze dla dzieci (2001).

Skrzydlewski Jacek (1956— ). Debiutowat jednostronicowa historyjkg Strach
na tamach miesiecznika ,,Relax” w 1977 roku. Nastepnie opublikowat cztero-
odcinkowe opowiadanie Super-man () w czasopismie ,,Swiat Mtodych” w roku
1979. Od 1988 roku nawiazat z tym czasopismem statag wspdiprace, wspot-
redagujac kwartalnik gier i zabaw ,,Bazar”. Wspottworzyt w 1988 roku pier-
wszy numer pisemka dla dzieci z miesiecznego, tréjcztonowego cyklu ,,Ja — Ty
— My”. Jego petnometrazowe komiksy to: Wyprawa na Ziemie (scenariusz
Jerzy Niemczuk, 1988), Kosmiczny detektyw (scenariusz Piotr Ponaczewny,
1989), Nowe przygody mistrza Twardowskiego (scenariusz Helena Urlaub,
1990). W latach 1988— 1990 wykonywat oktadki do komikséw KAW-u ttu-
maczonych z jezyka wegierskiego: Skarb Majow, Wygnanie, Yankes na dworze
kréla Artura i wielu innych. llustrowat m.in.: J. Brzechwy Akademia pana
Kleksa, J. Porazinskiej Kichu$ majstra Lepigliny, H. Loftinga Podréze doktora
Dolittle (2004).

Stanny Janusz (1932— ). Studiowat grafike w warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych (1957). Profesor Pracowni Ksigzki i llustracji w warszawskiej ASP.
Zajmuje sie grafikg projektowa, ksigzkowa, prasowg, plakatem, rysunkiem
satyrycznym i filmem animowanym. Jest autorem oprawy graficznej i oktadek



wielu serii wydawniczych. Zilustrowal okoto 200 ksigzek, w tym wiasnego
autorstwa Kon i kot (1961), a takze H. Januszewskiej Lwy (1974), J.W. Goe-
thego Lis Przechera (1990), J. Brzechwy Rozmawiata ge$ z prosieciem, Pchia
szachrajka (1996), Bajki La Fontaine’a i Basnie Andersena (1975).

W asiuczynska-tatkowska Elzbieta (1966— ). Studiowata malarstwo (1991)
i grafike (1994) w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. llustrowata m.in.
ksigzki: W. Widtaka Pan Kuleczka (2001), M. Strzatkowskiej Bajka o $limaku
Kacperku (2005), Z. Staneckiej Trzy $winki (2005).

W ilkon Jézef (1930— ). Studiowat w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych
pod kierunkiem Adama Marczyniskiego (1955) oraz na Uniwersytecie Jagiel-
loAskim historie sztuki (1954). Wsp6tpracuje w dziedzinie ilustracji ksigzkowej
z wieloma wydawnictwami krajowymi i zagranicznymi. Jest autorem ilustracji
i szaty graficznej do ponad 100 ksigzek dla dzieci i dorostych, wydanych
w Polsce, oraz 65 wydanych za granica. Ponadto ilustruje czasopisma, pro-
jektuje pocztéwki, kalendarze oraz inne formy graficzne. Uprawia malarstwo
sztalugowe, rzezbe, scenografie, projektuje gobeliny.

WiTwicKi zdzistaw (1921— ). Studiowat w warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych (1955). Autor ilustracji do okoto 70 ksigzek dla dzieci i mtodziezy,
kilkuset ilustracji i oktadek do czasopism dzieciecych (,,Mis$”, ,Ptomyczek”,
»Ptomyk”). Wieloletni redaktor artystyczno-graficzny w Instytucie Wydaw-
niczym ,Nasza Ksiegarnia”. Laureat | Nagrody PTWK w dziale ksigzki
dzieciecej za ilustracje do wierszy J. Sztaudyngera (1961).

Zelewska Agnieszka (1964— ). Studiowata na wydziale malarstwa i grafiki
w Pracowni Projektowania Graficznego w gdanskiej Panstwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Pieknych (1992). Wspotpracowata z Gdanskim Wydawnictwem
Psychologicznym, Wydawnictwem Rozak, Young Digital Poland, Wydawnic-
twem Medycznym MAKmed, Wydawnictwem ,,Czarny Kot” i ,Muchomor”.
Zajmuje sie ilustracjg dla dzieci. Brata udziat w Miedzynarodowym Biennale
llustracji dla Dzieci w Bratystawie i Japonii, w wystawie ,Biblia w ilustracji”
w PGS w Sopocie, BWA w Zamosciu i Nysie, w ekspozycjach Pro Bolonia
w Warszawie, ekspozycji FILU ,Polscy ilustratorzy” we Frankfurcie. Jest
laureatkg gtownych nagrdd Polskiej Sekcji IBBY w konkursie ,,Ksigzka roku”,
a takze autorka ilustracji (wtasciwie cata ksigzka jest wedtug jej projektu) do
Kotysanek-utulanek. llustrowata m.in.: autorskg ksigzke Gdzieze$ ty bywat,
czarny baranie? (2003), J. Pollakéwny Marceli Szpak dziwi sie $wiatu (2000),
R. Jedrzejewskiej-Wrobel Sznurkowa historia (2001), Gebolud, Z. Beszczynskiej
Bajki o rzeczach i nierzeczach (2002), R. Gronskiego Katar zyrafy (2004).



Polska ilustracja w ksigzkach dla dzieci i miodziezy
— zestawienie bibliograficzne

Zamieszczone zestawienie bibliograficzne zawiera wybor najwazniejszych
opracowan w zakresie sztuki ilustratorskiej — w podziale na prace zwarte
i artykuty — obejmujace problematyke ilustracji ksigzkowej w ujeciu ogélnym,
zagadnienia szaty graficznej ksigzek dla dzieci, ilustracji i poziomu graficznego
ksigzek dla dzieci, roli i oceny ilustracji w ksigzce dzieciecej oraz dziecka jako
odbiorcy sztuki ilustratorskiej.

Wydawnictwa zwarte

Banach A.: O ilustracji. Krakow 1950.

Banach A.: Polska ksigzka ilustrowana 1800—1900. Krakéw 1959.

D unin J.: Ksiazeczki dla grzecznych i niegrzecznych dzieci: z dziejow polskich publikacji
dla najmtodszych. Wroctaw 1991.

Dunin J.: Moja £6dz petna ksigzek: o kulturze ksigzki ze irédet i wspomnien. £6dz
2002.

Dunin J: Pismo zmienia $wiat: czytanie, lektura, czytelnictwo. Warszawa 1998.

Dunin J. i C.: Philobiblon polski. Wroctaw 1983.

Kolorowy $wiat: ilustracje w ksiazkach ,,Naszej Ksiegarni™ 1921—1971. Koncepcja
i opra¢, graf., wstep Z. Rychlicki. Warszawa 1972.

Polska ilustracja ksigzkowa. Red. M. Bylina [i in.]. Opra¢. graf. S. Bernacinski.
Warszawa 1964.

Reichensteinowna O.: Szata ilustracyjna ksigzki: problemy i postulaty. Lwow

1929.
Skierkowska E.. Wspotczesna ilustracja ksigzki. Wroctaw 19609.
Stonska I.: Psychologiczne problemy ilustracji dla dzieci. Warszawa 1977.

Szefler E.: Ksiazka literacka dla dziecka W edukacji wczesnoszkolnej: proba oceny
i propozycje wykorzystania. Bydgoszcz 1998.

Sztuka dla najmtodszych: teoria — recepcja — oddziatywanie. Red. M. T yszkowa.
Warszawa -Poznan 1977.

Szum an S: llustracja W ksigzkach dla dzieci i mtodziezy: zagadnienia estetyczne
i wychowawcze. Krakéw 1951.

Tradycje narodowo-kulturowe w literaturze dla dzieci i miodziezy. Materiaty z sesji,
Jachranka 30 X1—2 XII 1994 r. Red. G. Skotnicka. Warszawa 1996.

Wiercinska J.: Sztuka i ksigzka. Warszawa 1986.

Witz |.: Grafika w ksigzkach ,Naszej Ksiegarni”. Warszawa 1964

Wystouch S. Literatura a sztuka wizualna. Warszawa 1994.



Artykuty

Btazewski O.: Nie znosze banatu... ,Sztuka dla Dziecka” 1990, nr 1/2, s. 2—4.

Bolek I.: ,,Misski" i myszki. ,,Nowe Ksigzki” 1991, nr 10, s. 73—75.

Butenko B.: Kilka niekomercyjnych uwag. ,,Nowe Ksigzki” 1996, nr 6, s. 7.

Gotebiowski A.: WIELKA Dama polskiej sztuki ilustracji. ,Nowe Ksigzki” 2000,
nr 5 s. 76.

Gugulska Z.: llustracja jest dialogiem z tekstem. ,,Guliwer” 1996, nr 3, s. 20—23.

Guze J.: llustracja dla dzieci. ,,Swiat” 1961, nr 6, s. 15.

Iwanicka K.: Jak blisko stad do raju? ,Guliwer” 1992, nr 3, s. 11-—5.

Iwanicka K.. Wptyw warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych na ksztattowanie sie
polskiej szkoty ilustracji. ,,Guliwer” 1993, nr 4, s. 5—12.

Jedrczak M.: Jeszcze o ksigzkach dla najmtodszych. ,Notes Wydawniczy” 1994,
nr 6, s. 30—31.

Jedrzejczyk A.: Dzieciece strachy na dziewietnastowiecznych ilustracjach. ,,Méwig
Wieki” 1989, nr 6, s. 20 -25.

Karny D.: llustracja ksigzkowa a warto$¢ literatury dla najmtodszych. , Test” 1995,
nr 1, s. 91—94.

Karny D.: Kilka uwag o ilustracjach w ksigzkach dla dzieci. ,Plastyka w Szkole”
1984, nr 3, s. 135—137.

KtosinskaT.: llustracje a motywacje czytelnicze. ,,Zeszyty Naukowe WSP w Opolu.
Pedagogika” 1993, T. 27, s. 13— 129.

Ktosinska T.. Wplyw ilustracji na wybor literatury przez dziecko. ,Kwartalnik
Nauczyciela Opolskiego” 1986, nr 3/4, s. 74—79.

Kobiela E.: O wartosciach ilustracji w lekturach klas nizszych i mozliwosciach per-
cepcyjnych dzieci. ,Zycie Szkoty” 1987, nr 4, s. 215.

Krajewska A.M.: ,Bookbird” o ilustracji. ,,Guliwer” 1995, nr 5, s. 48—50.

Lebecka H.: Czy juz najpiekniejsze? ,,Nowe Ksigzki” 1996, nr 6, s. 4—&6.

Lebecka H.: Edytorzy — dzieciom. ,Nowe Ksigzki” 2001, nr 4, s. 73—75.

Lipka-Sztarbatto K.: Ksigzka dla dziecka: pytanie o przyszto$¢. ,,Nowe Ksigzki”
2000, nr 5, s. 77—79.

Michalska K.: Nurt tradycyjny w ilustracji ksigzek dzieciecych dwudziestolecia mie-
dzywojennego. ,Biuletyn Historii Sztuki” 1986, nr 1, s. 47—62.

Milanowicz H.: Kolorowy dmuchany ryz. ,Notes Wydawniczy” 1994, nr 5,
s. 36—38.

Olkusz W.: Integracja obrazu ze stowem: w kregu refleksji Marii Unickiej o typo-
graficznej sztuce ksigzek dla dzieci i mtodziezy. , Litteraria” 2000, T. 31, s. 35—52.

Papuzinska J.. W galerii ,,Kreska". ,,Guliwer” 1996, nr 6, s. 23—27.

Parnowska M.: Dzieckojako krytyk wspétczesnej ilustracji. ,,Odrodzenie” 1949, nr 3.

Pietruszewska-KobielaG.: Z dziejow zydowskiej ksigzki i ilustracji dla dzieci.
»Guliwer” 1992, nr 2, s. 59—61.

Rutkiewicz E.: Chetniej siegne po ksiazke z ciekawymi ilustracjami. ,,Plastyka
w Szkole” 1984, nr 4, s. 204—206.

Rutkiewicz E.: llustracja w ksigzkach dla dzieci. ,,Poradnik Bibliotekarza” 2001,
nr 4, s. 3—6.



Rutkiewicz E.: O ilustracjach basni kaszubskich. ,,Guliwer” 1997, nr 3, s. 2—22.

Rutkiewicz E.. O ilustracji w ksigzce. ,,W kregu ksigzki” 1986, T. 6, s. 22—32.

Rutkiewicz E.: Polska ksigzka dziecieca X IX wieku. ,,W kregu ksigzki” 1986, T. 5,
s. 22—48.

Rutkiewicz E.: Tekst a ilustracja w basni ,,O krasnoludkach i sierotce Marysi*.
~W kregu ksigzki” 1990, T. 15, s. 21—23.

Rychlicki Z.: O sztuce ilustrowania ksigzek. ,,Sztuka dla Dziecka” 1987, nr 1,
s. 8—11.

SarzynAski P.: Alicja w krainie kiczu. ,,Polityka” 2000, nr 22, s. 56—57.

Skotnicka G.: Ogrody miodopolskie w ilustracjach ksigzek dla dzieci i mtodziezy.
~W kregu ksigzki” 1990, T. 15, s. 11—20.

Spudowska A.: Ksigzki z obrazkami dla dzieci w Polsce w X1X wieku. ,,Wychowanie
w Przedszkolu” 1981, nr 4, s. 224—229.

Spudowska A.: Rozmowa z artystg plastykiem Adamem Kilianem. ,,Plastyka i Wy-
chowanie” 1995, nr 4, s. 32—35.

Spudowska A.: Rozwdj ilustracji wspoétczesnej. ,,Wychowanie w Przedszkolu” 1981,
nr 11, s. 618—624.

Spudowska A.: Rozwdj sztuki ilustratorskiej w Polsce powojennej. Cz. 2—3. ,Wy-
chowanie w Przedszkolu” 1982, nr 1, s. 13—20; nr 4/5, s. 214—224.

Spudowska A.: Sztuka typograficzna w ksigzkach dziecigcych w okresie miedzywojen-
nym. ,Wychowanie w Przedszkolu” 1981, nr 7/8, s. 416—A422.

Stopczyk S.K.: Dialogi o ilustracji ksigzek dla dzieci. ,,Projekt” 1986, nr 2, s. 32—40.

Szefler E.: Jeszcze raz o Cudaczku, czyli jaka nie powinna by¢ ilustracja w lekturze
szkolnej. ,,Biblioteka w Szkole” 1994, nr 1, s. 10.

Szefler E.: Rola ilustracji w poznawaniu lektury szkolnej. ,,Guliwer” 1993, nr 2,
S. 44—A47.

Szefler E..: W jaki sposéb obrazki opowiadajg basn? O informacyjnosci przekazu
obrazowego w ksigzkach dla dzieci. ,,Kultura i Edukacja” 1999, nr 2/3, s. 149—166.

Tokarczyk M.: Gdzie jeste$ ilustracjo? ,Wydawca” 1998, nr 10, s. 22—23.
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